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Avertissement 

Vous ne trouverez pas dans ce gu ide une descri ption techni­
que qui satisfasse le p l us exigeant des polytechn ic iens .  Non , 
au contra i re ,  j 'a i  vou l u  m 'adresser a mons ieur tout-l e-monde 
qu i  a ime  la  mus ique et qu i  veut se procurer une bonne chaine 
de reproduction ou , m ieux,  q u i  veut amel iorer son insta l l at ion 
actu e l l e .  Je me serv i ra i  des nombreux criteres d 'appreciation 
q u i ,  pendant v ingt-tro is  ans, m 'ont gu ide dans la  retransmiss ion 
d 'evenements mus icaux de toutes sortes a Rad io-Canada.  
Nous ne savons peut-etre pas assez que l a  cu lture de l 'ore i l le 
est tres d i ff i c i l e :  l 'ore i l le est l 'organe sensit if  qu i  a l e  moins 
de memoire .  Pour se former ,  un bon preneur de son doit ecou­
ter que lque 1 0  000 heures de musique vivante ou enreg istree,  
et ce,  pendant 1 0  ans.  
Encore faut- i l  q u ' i l  a i me intensement son metier et qu ' i l veu i l l e  
b ien ecouter l a  mus ique ,  pour s a  va l eur  sonore d 'abord , pu is  
pour cette recherche de l a  verite dans l a  reproduction , soit 
sur d i sque ,  soit  sur bande, soit a la  rad io .  
Le preneur de son se veut le  messager l e  p lus  f ide le  du chef 
d 'orchestre ou du recita l i ste . 
Ceci  etant d it ,  l e  preneur de son,  genera lement, d ispose du 
m e i l l eur  equ i pement poss i b l e .  
Vo ic i  qu 'entre dans le  j e u  l 'aud iteur e t  s a  chaine de reproduc­
t ion .  Tous ceux q u i  s ' i nteressent a la musique sont capables 
de d i fferenc ier  un bon son d 'un moins bon . Mais l e  probleme 
est que tres peu de ces melomanes peuvent memoriser un son 
et l e  j uger dans l 'abso l u .  Pour resoudre cette d i ff icu lte ree l l e ,  
i l  taut pouvo i r  comparer l es d ivers e lements qu i  composent l a  
chaine que l 'on a cho is ie  de se procurer.  Ce  gu ide  vous don­
nera ,  je  l 'espere , u n  nouvel ec la i rage dans cette jung le  de l a  
haute f ide l i te ou trop de gens  s i nceres se sont fait rou l er.  

G.P. 

Octobre 74 
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Glossa i re 

ACOUSTIC FEEDBACK: Osc i l lation acoustique.  Son a igu qu i  
va  en augmentant, cause par  l e  retour du son des haut-par leurs 
dans l es m icrophones d 'un systeme d 'ampl if ication d'une sa l l e .  
AIR  SUSPENSION ou ACOUSTIC SUSPENSION : Suspens ion 
acoust ique.  Ence i nte acoustique fermee avec haut-par leurs 
contenant des attenuations contre l es vibrations indes i rab les ,  
ce qu i  donne une mei l l eu re reproduction des sons .  
AM:  Modu l ation d 'ampl itude. Un des deux moyens que l a  ra­
d i o  uti l i se  pour transmettre les sons. La d iffus ion AM trans­
met l es sons beaucoup p lus  lo in  que les ondes F M ,  ma is  e l l e  
est p l us bruyante e t  moins f ide le .  
AMPLIFIER : Ampl i ficateur .  U n  appare i l  de haute f idel ite qu i  
augmente l e  vo ltage rec;u d 'un preampl if icateur ,  a un n iveau 
qu 'un haut-par leur  peut reprodu i re .  
ANTENNA ou AERIAL: Antenne.  I nstrument en metal qu i  de­
tecte l es ondes rad io  dans I 'atmosphere et l es envo ie  ensu ite 
a un preampl i f icateur de haute frequence. C 'est aussi  le nom 
donne a de tres grandes tours meta l l iques qu i  servent a emet­
tre les  ondes rad io  d 'une station rad iophonique.  
ANTISKATING:  Compensation de poussee l atera le  - antipati­
nage.  C 'est un appare i l  q u i  sert a equ i l ibrer un bras de lecture, 
afin d'annu le r  la poussee nature l l e  du bras de lecture vers le 
centre quand i l  joue un d isque.  
ARM:  Bras de l ectu re (vo i r  TONEAR M ) . 
AUTOMATIC FREQUENCY CONTROL (A.F.C.) : Contr6 1e  auto­
matique de l a  frequence. C 'est un moyen e lectronique de 
garder l a  synton isation d 'un recepteur (tuner) en p lace.  Ne  
s 'ut i l ise  qu 'avec les tuners FM.  
CHANGER:  Tab le  tournante automat ique.  C 'est une p lat ine 
pourvue d 'un  mecan isme qui  change l es d isques automatique­
ment.  
C.P.S. :  Abeviation de cyc les par seconde .  Ce terme n 'est p l us 
uti l i se  et a ete rempl ace par hertz. 
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DECIBEL ou dB: Mesure rel ative de l ' i ntens ite ou du vol ume 
du son .  1 1  expr ime l e  rapport entre deux i ntens ites d i fferentes. 
U n  dB  est le  p lus  petit changement de vo lume de son que 
l 'ore i l l e  humaine peut percevoir .  

DISTORTION : D istors ion.  Toute deformation entre l e  son ori­
g i na l  et l e  son reprodu it ( ! 'augmentation du vo l u me exceptee) . 
La d istors ion peut prendre p l us ieurs formes,  meme s i  e l l e  ne 
peut pas etre compl etement e l im i nee. E l l e  peut cependant etre 
reduite a un n iveau tres bas dans les bons enreg istrements et 
dans les chaines de qual ite .  

DYNAMIC RANGE: Ecart dynamique.  L e  rapport de voltage 
( exprime en dB) entre les sons l es p l us doux et les sons l es 
p lus forts qu 'un magnetophone ou tout autre appare i l  peut re­
produ i re sans d istors ion dans les passages forts , et sans bru it  
excess i f  dans les passages doux. 
FET (Field-effect transistor) : Trans istor a effet de champ.  C 'est 
un transistor spec ia l  a tres haute i mpedance uti l i se  dans les  
preampl if icateurs pour detecter les  s ignaux extremement 
fa ib les .  

FLUTTER :  Scinti l lement. Une sorte de d i stors ion qu i  fa i t  var ier 
le d iapason des hautes frequences . Souvent causee par une 
p lat ine fautive ou le mecan isme d 'un magnetophone,  mais aussi  
par un d isque mal  enreg istre . (voir  WOW) 
FM : Modu lation de frequence. Un des deux moyens que l a  
rad io  uti l i se pour transmettre les sons .  La reception F M  est 
re lativement s i l encieuse comparee a la reception A M ,  et de 
p l us haute f ide l i te .  Les ondes FM voyagent en droite l igne ,  
comme ce l l es de l a  te lev is ion ,  et  vont un peu moins l o i n  que 
la  modu lation d 'ampl itude.  Les sons en sterephon ie  ne sont 
transmis  que sur FM . 

FREQUENCY: Frequence. Rythme de repet it ion de l 'energ i e  
cycl ique te l l e  q u e  l e  son o u  l e  courant e lectr ique a lternat if ,  
expr ime en hertz ( Hz)  ou k i lohertz ( kHz) . 11 est adm i s  que 
l es basses frequences en musique vont de 20 a 200 Hz.  Les 
hautes frequences ("treb le,)  comprennent l es frequences 
a igues extremes de la gamme aud i b l e  et vont de 3 000 a 
20 000 Hz. Les frequences moyennes occupent l e  reste de l a  
gamme,  soit de 200 a 3 000 Hz.  
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FREQUENCY RANGE: Gamme de frequence. L'etendue entre 
les  sons l es p lus  bas et l es sons les p lus  hauts qu'un magneto­
phone ou tout autre appare i l  sonore peut reprodu i re a un n i­
veau ou volume uti l i sab l e. 

FREQUENCY RESPONSE: Reponse de frequence. Toujours men­
t ionnee comme une etendue te l l e  que 50-15 000 Hz; mais  pour 
etre s ign if iante , e l l e  doit  etre accompagnee de la variation en 
dec ibe ls  par rapport a la l igne dro ite abso lue ,  pour toute 
l 'etendue (ex . :  -+- 3 dB de 50 a 15 000 Hz) . C 'est aussi  une i nd i­
cation de l a  capac ite pour un systeme sonore de reprodu i re 
toutes l es frequences aud ib les qu i  l u i  sont envoyees en ma in­
tenant l 'equ i l i bre orig ina l  des basses,  moyennes et hautes 
frequences. 
GRAM : Gramme (g) . M esure de po ids metr ique,  uti l isee pour 
la p ress ion des poi ntes de l ecture sur  l es d isques. 
H EADPHONES: Casque d 'ecoute . En fait ,  haut-par leurs m in i a­
tures que l 'on  appl ique sur  l es ore i l l es pour une ecoute privee. 
HIGH FIDELITY: Haute f ide l i te. La reproduction des sons de l a  
rad io ,  d 'un  d isque o u  d 'un ruban avec l e  m i n i mum d e  d i stors ion 
et de bru it .  Souvent appe l ee H i-Fi .  

HIGH FIDELITY SOUND SYSTEM :  Chaine sonore d e  haute f ide­
l ite. Les appare i l s  necessa i res (ampl if icateurs , tuner,  tabl e  
tournante, magnetophone,  etc . )  branches de tel le sorte qu ' i l s  
p rocurent une reproduction de haute f ide l ite .  

H U M :  Bourdonnement. Son sourd qu i  v ient nu i re a ! 'audit ion 
pure.  Le bourdonnement est l e  resu ltat d 'un mauva is  branche­
ment de f i l s  ou d 'u n  mauva is  f i ltrage du courant du secteur. 
Hz ou HERTZ: Abreviation reconnue pour i nd iquer l 'un ite de 
frequence.  

IHF:  Une fac;on de determ iner  l a  pu issance en watts d 'un  am­
p l i f icateur  etab l i e  par ! ' I nstitute of H igh H ide l ity. Les mesures 
en I H F  ne sont p lus  reconnues l ega lement (vo i r  R MS) . 
IMPEDANCE: La res istance au f lux d 'un courant a lternatif d 'un  
c i rcu i t  e l ectr ique,  c lassee souvent comme haute ou basse i m­
pedance et toujours donnee en ohms.  Toujours uti l i see pour 
deti n i r  l es caracter ist iques d 'une entree ou d 'une sort ie d 'un 
appare i l ,  af in  de permettre l e  parfa it mar iage quand deux appa­
re i ls sont uti l ises ensemb le  (microphone, magnetophone, haut­
par leur ) . U n  m auva is  mar iage d ' i mpedance peut redu i re l a  
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pu issance et affecter gravement l a  reponse de frequence entre 
deux appare i l s .  

INTERMODULATION DISTORTION : Distors ion d ' i ntermodu l a­
t ion. D i stors ion qu i  apparait quand deux sons purs produ isent 
de nouveaux sons avec l es frequences representant les addi­
t ions et les soustractions des sons or ig inaux et l eurs harmo­
n iques. 
kHz: K i lohertz. M i l l e  cycl es par seconde ( ex . :  19 kHz egal ent 
19 000 Hz) . 

LOUDNESS CONTROL: Correction phys io log ique .  Contro le  de 
tona l ite a n 'uti l i ser qu 'au moment de l 'ecoute en sourd ine .  
1 1  compense l es pertes de l 'orei l l e  aux  basses et  hautes fre­
quences de J 'ecoute a bas n iveau (vo i r  courbes Robi nson et 
Dadson , p .  36) . 
MICROPHONE:  U n  i nstrument qu i  transforme l es sons en s i ­
gnaux e lectr iques,  lesque ls  sont ampl if ies pu is  retransm i s  dans 
des hauts-par leurs qui  les convertissent a nouveau en sons. 
MICROPHONICS: M icrophon iques.  Condit ion resu l tant d 'une 
vi bration mecanique de que lque part ie ( autre que l e  m icro­
phone) du c i rcu it  e lectr ique d 'un  ampl i ficateur ,  tuner,  etc . ,  q u i  
cause un derangement e l ectr ique a l a  sortie .  
M UTING CIRCUIT: C i rcuit  de sourd i ne .  U n  c i rcuit  e lectr ique 
qu i  fa it  l e  s i l ence entre l es pastes au moment de la  syntoni­
sation d 'un  tuner. Cela peut aussi etre un c i rcu it  qui e l i m ine  les  
bru its paras ites a l a  reception d 'un poste un peu e lo igne. 
mV: Mi l l ivolt.  Un m i l l ieme de vo lt .  

NOISE, WEIGHTED : Bruit pondere. Bruit  mesure dans les  l i m i­
tes de la  gamme aud ib le  en uti l i sant des i nstruments se lect i fs 
de mesure. La sens i b i l ite se l ective de ! ' i nstrument est ajustee 
pour correspondre a la gamme aud ib le  de l 'ore i l l e  huma ine .  

OCTAVE: l nterva l le entre deux frequences de son  ou d 'energ i e  
e l ectr ique ayant un rapport de 2 a 1 .  
PICK-UP: Tete de lecture. I nstrument q u i  convertit en s ignaux 
e l ectr iques les vibrations d 'une poi nte de l ecture dans le s i l lon 
d 'un  d isque en mouvement; une fo i s  ampl i f ies , ces s i gnaux 
sont transformes en sons dans l es haut-par leu rs .  
PLAYER: P lat ine .  Appare i l  q u i  joue u n  son preenreg i stre d 'un 
d isque ou d 'un  ruban . 
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POWER AMPLIFIER:  Ampl i f icateur de pu issance. U n  appare i l  
dest ine a produ i re assez de pu issance pour a l i menter conve­
nab lement un haut-par leur. 
POWER CORD:  F i l de secteur .  U n  f i l q u i  permet de brancher 
au secteur un magnetophone ou autre appare i l . 
POWER OUTPUT: Pu issance de sort ie .  La pu issance expri mee 
en watts qu 'un ampl i f icateur  peut donner a un haut-par leur .  La 
pu issance acoustique est en re lat ion d i recte avec l 'eff icacite 
des haut-par leurs.  

PREAMPLIFIER:  Preamp l i f icateur.  U n  amp l i fi cateur capab l e  
d 'augmenter un s igna l  extremement fa ib le - tel q u e  ce l u i  d 'un 
m icrophone,  d 'une tete de lecture magnetique,  d 'une tete ma­
gnetique de magnetophone - a un n iveau suffisant pour a l i men­
ter l 'amp l i f icateur  de pu issance. Les preampl i f icateurs de 
magnetophone comprennent generalement les c i rcu its d 'enre­
g i strement et de •pl ayback • .  
OUADRAPHONIC-OUADRIPHONIC: Tetraphon ie ,  quadriphonie .  
L 'un des que lques termes pour decri re l a  reproduction de la  
stereophonie a quatre canaux, ce qu i  imp l ique toujours quatre 
sources sonores , quatre ampl i f icateurs et quatre haut-par leu rs .  
RADIO: Poste de rad io .  Appare i l  qu i  detecte l e s  s ignaux dans 
l 'espace , l es ampl i f ie  et l es restitue dans un haut-par leur corn­
me a l 'or ig i ne .  
RECEIVER:  Recepteur .  Appare i l  comprenant l e  tuner, l e  pre­
amp l i f icateur  et l 'amp l i f icateu r  i ntegres sur un meme chass is .  
RIAA: Standard de reproduction du m icros i l lon en accord avec 
l e  R ecord ing  I ndustry Assoc iation of America et adopte un iver­
se l l ement. 

RMS (Root mean square) : Puissance eff icace . Une mesure 
un iverse l l e  pour qua l i f ier  l a  pu issance de sort ie d 'un  amp l i fi ca­
teur et qu i  expr ime l a  pu issance eff icace a toutes les frequen­
ces.  La mesure I H F  n 'est p l us perm ise aux Etats-Un is .  
R UM BLE: Ronronnement. V ibration sourde de tres basse fre­
q uence causee par une p lat ine et un moteur  defectueux , sou­
vent inaud ib le ,  ma is  toujours ennuyeuse. 
SIGNAL: Forme sous l aque l le l a  mus ique orig ina le ,  l a  voix ou 
autre son i ntel l ig i b l e  est transm i s  dans ! 'atmosphere ou dans 
un ampl i f icateur  pour une eventue l l e  reproduction dans u n  
haut-par leur .  
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SIGNAL TO NOISE RATIO (S/N) : Rapport s ignal-bruit. C 'est l e  
rapport d e  voltage, habitue l lement expr ime en deci be ls ,  entre 
le son pur le p l us fort enreg istre et reprodu it sans d i stors ion 
par un appare i l  et  l e  bruit  reproduit quand l e  son est  reduit a 
zero. 
SPEAKER: Haut-par leur. Le dern ier  e l ement d 'une chaine sono­
re qu i  convertit l e  s ignal  e lectr ique en son.  
SPEAKER SENSIBILITY: Sens ib i l i te du haut-par leur .  La pui ssan­
ce en watts qu'un haut-par leur  doit  recevoi r  d 'un  ampl i f icateur 
pour reproduire le son proprement. 
SPEAKER SYSTEM : Haut-par leur multivo ix. Une comb i na ison 
de haut-par leurs normal ement montes dans une seu l e  enceinte , 
harmonises pour repondre a une p lus grande gamme de fre­
quence que le haut-parl eur seu l .  
STEREOPHONY: Stereophon ie .  Sons reprodu its par  deux ca­
naux d ifferents . 
STYLUS: Pointe de l ecture . La pointe , normal ement un d i a­
mant, qu i  su i t  l e  s i l lon d 'un d isque.  E l l e  est montee dans une 
tEHe de lecture. 
TONEARM: Bras de l ecture . Bras p ivotant qui supporte la tete 
de lecture a un bout. Au moment du jeu,  la poi nte de lecture 
est suspendue au-dessus des s i l lons du d isque au moyen du 
bras de lecture. 

TRACKING: Lecture du s i l lon .  Capacite d 'une pointe de l ecture 
a su ivre le s i l lon d 'un d isque avec f ide l ite. 

TRANSISTOR: Petit ampl i f icateur qui peut contro ler  la quantite 
de courant sans part ie mob i l e ,  sans chauffage de f i lament sous 
v ide.  La p l upart des appare i l s  aujourd 'hu i  uti l i sent le trans istor .  
TUNER: Synton isateur. U n  appare i l  qu i  detecte l e  poste des i re 
d 'un s igna l  rad io  dans ! 'atmosphere au moyen d 'une antenne. 
Pour convert i r  les s ignaux re<;us en son uti l i sab l e ,  i l  faut bran­
cher le  synton isateur a une chaine sonore . 
TWEETER : Haut-par leur des a igus . E lement d 'un haut-par leur 
mu lt ivoix qu i  reproduit les frequences l es p lus e levees. 

TURNTABLE: Platine. P lateau tou rnant lourd ,  entraine par un 
moteur pour jouer l es d isques d 'une fa<;on non automatique. 
WOOFER: Haut-par leur des basses . E l ement d 'un haut-parleur 
mu ltivoix qu i  reproduit  l es p lus  basses frequences. 
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WOW: Pl eurage .  Variations per iod iques de vitesse du systeme 
mecan ique d 'entrainement du support de son (d isque ou bande 
magnetique) qui se  tradu it  a ! 'audit ion par une var iat ion genan­
te de l a  hauteur du son (vo i r  FLUTTER ) .  
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Chapitre 1 

Qu' est -ce que l e  son? 

Pour b ien comprendre le  phenomene sonore a l a  reproduction , 
i l  faut d 'abord savo i r  ce qu 'est le  son , comment i l  est genere , 
comment i l  se propage et comment i l  est perc;u . 
Le son se def in i t  fac i l ement: c 'est « tout ce que l 'on peut en­
tendre •. M a i s  cette defin it ion par trap s i mpl iste est evidem­
ment insuff isante et i l  nous faut savo i r  ce que veut d i re le  mot 
• entendre ». C 'est une sensation ,  une perception au n iveau du 
cerveau d 'un phenomene phys ique que l 'on appe l l e  son . Le 
son n 'a pas beso i n  d 'un aud iteur pour exister ;  mais notre me­
can isme audit i f ,  par sa structure et sa fonct ion,  peut capter 
ce phenomene phys ique et le transmettre a notre cerveau. 

Le son ne peut se transmettre que dans un corps : so it gazeux 
( ex . :  l 'a i r) , soit so l ide ( ex . :  I '  eau , le  bo is ,  le  metal ) .  1 1  ne peut 
se transmettre dans le  v ide.  C 'est pour cette ra ison que les 
astronautes ,  sur  la  lune ,  doivent employer la rad io  pour com­
mun iquer.  

Si  l e  son se propage dans un corps - le p lus souvent l 'a i r  -, 
i l  s e  propage ega lement dans toutes les d i rect ions,  a l 'exemple 
d 'une p ierre que l 'on jette dans une mare d 'eau et qu i  provoque 
un dep lacement ondulato i re de l a  surface de l 'eau en cerc les 
concentri ques . 
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On peut done d i re que le  son vi ent d 'un corps en v ibration qu i  
fa it vibrer a son tou r  l 'a i r  envi ronnant en  creant des  compres­
s ions et des rarefactions.  
Notre ore i l le n 'est pas sens ib le  qu 'aux d i fferences d ' i ntens ite 
fa ib le  ou forte , ma is  auss i ,  et avec une prec is ion etonnante , 
aux variations du nombre de v ibrations ; on par lera dans l e  
premier cas , de l a  dynamique et, dans l e  deuxieme cas,  de l a  
frequence ou hauteur  des  sons.  

Photo Antoine Desilets 
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Vitesse du son et mesure 

Dans l 'a i r , le son se propage a la vitesse de 340 metres ou 
1 120 p i eds a la seconde,  vitesse beaucoup p lus  lente que ce l l e  
de l a  l u m iere,  q u i  voyage a 300 000 k i lometres o u  186 000 m i l­
les  par seconde .  Ce qu i  exp l i que le  phenomene souvent obser­
ve d 'un  coup de marteau donne au lo in ,  ma is  entendu une ou 
deux secondes apres le coup. S i  le son voyage d 'une fa((on 
presque constante , l a  longueur d 'une onde depend de sa vitesse 
de vi brat ion.  Un son bas aura un nombre de vi brations peu 
e l eve et la d istance entre une compress ion et une autre sera 
re lativement grande. Exempl e :  l a  longueur d 'onde d 'une vibra­
t ion de 100 Hz est: 

1 120 pi/s 11.2 pieds 

100Hz 

Pour une v ibration de 1 000 Hz:  

1 120 pi/s 1.12 pieds 

1 000 Hz 

340 m/s 

100 Hz 

340 m/s 

1 000 Hz 

3,40 m. 

0,340 m. 
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-
400 PERIO DES 

la vibration de l 'air autour d 'u n  corps en mouvement 
produit des compressions et des ranHactlons. 

NE ONDE! 

D c D c 

Revenons aux ondes crees dans une mare d 'eau par l e  jet 
d 'une p ierre : s i  nous pouvions y fa i re une coupe i nstantanee,  
nous verrions une ser ie de montees et de descentes en pas­
sant par un point 0. Nous a l lons nous serv i r  des memes s ignes 
pour i nd iquer l es va leurs e l ectr iques et phys i ques du son.  
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Les cercles concentrlques dans l'eau torment une onde sinusoidale passant 
d'un etat normal a une augmentation, puis au retour a l'etat normal sulvi 
d'une diminution et a nouveau de l'etat normal. 

d. I •r I \.... I ·/. 1apason 1 
au repos deplacement normal deplacement normal deplacement 

normale compression normale rarefaction normale compression 

,� � / �, 
11 L � � // ", /I 11' 

', ', �' _L 
', /, ' �/ 'I! 

temps ' /I 
'· "" 

0 1 2 3-'-- 4 6 ----
Les mouvements d'un diapason ou d'une corde tendue font aussi un mouve­
ment ondulatoire sinusoidal. 
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Frequence et hauteur des sons 

La frequence est le nombre de fo is  que l 'a i r  sub it  une  compres­
s ion dans une seconde. S i  nous frappons un d iapason accorde 
a la note la i nternationa le ,  i l  v ibrera 440 fo i s  dans une seconde 
et on emplo iera le mot hertz ( Hz)  pour designer la frequence.  
Ouand on uti l i se des frequences e l evees,  on emplo ie  le mot 
k i lohertz ( kHz) et meme megahertz ( mHz) . A ins i  1 000 000 
de v ibrations par seconde peut s 'ecr i re comme ceci : 1 000 000 
Hz ou 1 000 kHz ou 1 m Hz. 

L'ore i l le humaine ne peut entend re que l es vi brations a l l ant de 
20 Hz jusqu 'a 19 000 Hz.  Nous en repar lerons davantage au 
chapitre sur l 'ore i l l e .  

L'ore i l l e  humaine peut d iffi c i l ement d i re a que l l e  frequence 
une note l u i  parvient, mais e l l e  peut en apprec ier  la hauteur 
avec une preci s ion etonnante. Beaucoup de mus ic iens qui ont 
le  d iapason abso lu ,  peuvent, en entendant une s imp le  note , l a  
nommer. 
S i  l 'on veut augmenter une note d 'une octave , on m u lt i p l i e  l a  
frequence d e  cette note par 2 .  
L'octave superieure d u  l a  a 440 H z  est 880 Hz.  

Harmoniques 

Les sons purs sont tres rares et souvent nous les  trouvons 
accompagnes d 'autres notes en relat ion avec la note fonda­
menta le .  Cette fam i l l e  de notes se compose souvent du dou­
b le ,  du  trip le ,  etc . ,  de l a  note l a  p lus  basse. Ce l l e-ci s 'appe l l e  
l a  fondamentale,  l es autres s 'appe l l ent harmoniques. 
Chaque i nstrument emettant la meme note n 'emet pas l a  meme 
dens ite sonore pour chacune de ses harmoniques , d 'ou l a  d i f­
ference de t imbre des d ivers i nstruments . 
Une c lar inette basse qu i  jouerait u n  la i nfer ieur  nous ferait en­
tendre toute une ser ie d 'harmoniques a des densites sonores 
var iab les (vo i r  le  schema de l a  p. 25 ) .  
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Comment les  harmoni ques v iennent-e l l es changer l e  t imbre de 
l a  note ? Nous avons vu que l a  note pure a une forme s i nuso'i­
da le .  S i  nous appl iquons a cette onde d 'autres ondes , p lus e le­
vees en frequence , ma is  de d i fferentes densites ,  i l  se forme 
une autre onde ou se combi nent la fondamenta le  et ses harmo­
n iques .  
11 est  tres i mportant de b ien comprendre ce phenomene,  car 
les  essa i s  d 'amp l i f icateurs et de haut-par leurs sont souvent 
i ncomp lets ou incorrects s ' i l s  ne montrent que les tests avec 
ondes s inuso"ida les pures . 
Les huit premieres harmoniques de 1 1 0 Hz montrees sur la portee. 
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La fondamentale LA 1 1 0 Hz 

2e harmonique 220 Hz 

3e harmonique = 330 Hz 

4e harmonique 440 Hz 

Se harmonique 550 Hz 

6e harmonique 660 Hz 

ainsi de suite jusqu'a la 1 6e harmonique. 
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lntensite et volume 

Jusqu 'a ma intenant, nous nous sommes bornes a par ler  des 
vibrations ou frequences, de l a  nature des sons et de l a  v itesse 
des ondes. Ma is  quand nous avons aborde le sujet des ondes 
superposees et des harmon iques,  nous avons mentionne que  
le  t imbre dependait de l ' i ntens ite de chacune des harmoniques .  
P lus nous frappons un d iapason ,  p lus i l  y a d 'energ i e  i rrad i ee 
dans l 'a i r .  Ce phenomene s 'appe l le  puissance. 
L'• intens ite .. du son venant d 'une source sonore est propor­
tionne l l e  a la  pu issance de l a  source et i nversement propor­
tionne l le a l a  surtace a couvri r .  

Photo Antoine Des i lets 
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Le volume est ! ' i mpress ion d 'augmentation d 'une source so­
nore. Cette i mpress ion peut var ier ,  a cause de l a  nature meme 
de l 'ore i l l e ,  se lon la pu issance d 'emiss ion et se lon auss i l a  
frequence. U n  son a 50 H z  devra etre beaucoup p lus  puissant 
qu 'un  son a 3 000 Hz pour nous l a i sser ! ' impression qu' i l s  ont 
tous les  deux un meme vo lume.  

Frequence de resonance 

Ce terme revi ent souvent quand on par le de haut-par leur ,  de 
bras de l ecture,  d 'encei nte de haut-par leur et meme de stud io .  
Prenons l 'exempl e d 'un haut-par leur .  Appl iquez- l u i  toutes sor­
tes de frequences entre 20 et 200 Hz. A une frequence donnee, 
le cone se mettra a vi brer d 'une fac;on demesuree sans q u ' i l  
vous a i t  ete necessa ire d 'augmenter l ' i ntens ite e lectr ique.  
Vous avez atte i nt sa frequence de resonance , c 'est-a-d i re que,  
a cette frequence,  l e  haut-par leur n 'offre p lus de res istance ; 
c 'est l a  frequence q u i  l u i  est l a  p lus  fac i l e  a reprodu i re .  Dans 
le cas d 'un haut-par leur ,  on stoppera cette frequence au moyen 
d 'une res istance acoust ique.  Dans le cas d 'une encei nte de 
haut-par leur ,  on evitera toutes d i mensions sympathiques a la  
frequence du haut-par leur ,  car  a lors on entendra ce qu 'on ap­
pe l l e  de l a  coloration de basse frequence OU u boomineSS » .  

D irectivite des sons selon la frequence 
et selon la distance 

Nous avons def in i  p lus  tot ce qu 'eta i t  la puissance, c 'est-a-d i re 
l e  taux d 'em i ss ion de l 'energ ie .  U n  orchestre symphonique 
peut emettre quelque 70 watts , a lors qu 'une s imp le  conversa­
t ion n 'emettra que 0,000 1 watt. P lus nous nous e lo ignons de 
la source, p l us cette source nous semb le  fa ib le .  Cette affa i­
b l issement peut ega lement dependre de la d i rectivite. 1 1  est 
assez evident que s i  l 'orchestre joue dans un champ,  en p le ine 
nature, ! 'audit ion sera p lus  pen ib le  que s i  l 'on d i spose der­
r iere l 'orchestre u n  mur  courbe vers l e  haut qu i  poussera le  
son  dans  une d i rect ion .  
Les petites sources sonores i rrad ient tout autour et ! 'audit ion 
est plus pen ib le  avec l a  d istance , parce que le son couvre une 
surface p l us grande. 
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Les grandes sources sonores ag issent un peu comme s i  l e  son 
provenait  d 'une g rande p l aque.  Dans ce cas,  une sorte de d i rec­
tivite est donnee a la  source sonore et ! 'audit ion a d i stance 
tombe beaucoup mains v ite .  
Nous n 'avons par le jusqu'a ma i ntenant que d 'une frequence 
donnee. Comme les sons musicaux sont tres comp l exes,  nous 
observons deux nouveaux phenomenes : l es notes graves ont 
tendance a i rrad ier partout;  les notes a igues , au contra i re ,  
sont p lus d i rectives parce q u e  le  d i ametre de l a  sou rce est 
p lus grand que la  longueur d 'onde.  

source 
.. • • • • • • • • • • • • • • • • . .. • • • • • • • • • • • • • • 

• 
• 
• 

• 

\4---a basse fn"§quence 

a haute frequence 

Diagramme de rad iations 
de deux sources sonores 

Ondes stationnaires et phases 

Ouand une quantite d 'ondes sonores voyagent dans une p iece ,  
e l l es poursu ivent toutes leur  route jusqu 'a ce que l 'une d 'e l les  
frappe un obstac le .  L 'obstac le renvo ie  cette onde vers l a  sour­
ce. S i  cette onde refl echie arrive une demi-l ongueur d 'onde 
apres la  premi ere (en contrephase) , ce l l e-ci s 'annu l e ;  s i ,  au 
contra i re ,  e l l e  arr ive en meme temps (en phase) , cette onde 
va augmenter le  vo l u me de l a  premi ere . Ces i nterferences 
etant stationna ires dans un volume donne,  e l l es sont appelees 
ondes stationna i res ( stand ing waves ) .  
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Annu lation de la source par le jeu de contrephase. 

En fa it ,  l e  son n 'est jamais  tota lement ref l echi par Jes murs , 
de sorte que J 'annu lation du son n 'est jamais  aussi  evidente 
que sur  J ' i l l ustrat ion .  

Effet d 'obstacle 

S i  l a  d i mens i on d 'u n  obstac le  devant une source sonore est 
p l us petite que l a  longueur d 'onde, l a  ref lexion du son sur cet 
obstac le  sera ins ign i fiante . 
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source sonore 

hautes frequences -- basses frequences ......••... 

Un obstacle arrete les hautes frequences, tandis que l es basses frequences 
le contournent. 

S i ,  par contre , ! 'obstac le  est p lus  grand que la longueur d 'onde,  
on notera immed iatement une ref lexion vers l a  source sous 
forme d 'ondes stationnai res qu'on appe l lera effet d'obstacle. 
Rappelons ic i  que la longueur d 'onde des sons que l 'ore i l l e  hu­
maine peut entendre var ie de 50 p ieds [ 1 5 ,38 metres ] a envi­
ron 1 pouce [ 25 mm ] .  Ce qu i  veut d i re que les ob jets usue ls  
peuvent deven i r  des ref lecteurs a certa ines frequences et  cau­
ser des d istors ions ou des annu l ations de frequence.  Par exem­
p le ,  cet effet se produ it souvent dans une sa l l e  d 'ecoute ste­
reophon ique ou vous avez pres d 'un  haut-par leur  un fauteu i l  et 
pres de l 'autre une tab le .  Ecoutez attentivement chacun des 
haut-par l eurs separement et vous verrez que l a  qua l ite sonore 
de chacune des encei ntes d i ffere.  1 1  est tres i mportant q u ' i l  y 
a i t  une certa ine symetrie d 'obstac le  ou absence d 'obstac l e  de 
chaque cote , pres des haut-par leurs.  
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11 est rare que l e  son soit simplement •devore• par l'a ir  ambiant. 11 est le 
plus souvent absorbe par les surfaces irregu l ieres de grandes dimensions; 
ou reflechi par les obstacles importants et l isses. 
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Chapitre 2 

l' ore i l l e  

L'audit ion reste pou r beaucoup de savants un phenomeme en­
core ma l  exp l ique ,  infi rme par des caracterist iques changeant 
avec la hauteur des sons,  avec l ' i ntens ite et aussi  avec l ' i nd i­
v idu .  1 1  n 'y a aucun moyen prec i s  d 'eva l uer la  va leur  de ! 'aud i­
t ion.  Pourtant, nous d isposons d ' instruments e l ectron iques tres 
surs q u i  nous permettent de mesurer l es composantes phys i­
ques des ondes sonores . 
Le cerveau en soi  est muet, sourd et aveug le .  Que se passe-t- i l  
a l ors ? Nos  organes sont bat is de sorte que ,  l orsqu ' i l s  rec;oi­
vent une i nformation,  l 'energ ie  phys ique est tradu ite en ener­
g ie  e l ectr ique q u i  se  transmet au cerveau au moyen de petits 
nerfs .  Le cerveau interprete a lors l 'energ ie  e lectrique. C 'est 
la que nous d isons : je vo i s ,  j 'entends. 
Tous les sons se man ifestent a nos ore i l l es par des change­
ments de press ion d 'a i r  sur  l e  tympan. Ces press ions se cal­
cu lent en m icrobars . La l i m ite i nfer ieure des frequences au­
d i b l es est d 'envi ron 20 Hz et se manifeste par un ronflement 
auquel le corps entier part ic ipe .  La l i m ite super ieure peut va­
r ier  se lon les ind iv idus :  un jeune homme de 1 8  ans entendra 
fac i l ement 1 9  500 Hz ;  par contre, un  homme mur  verra son 
aud it ion ba isser a 15 000 Hz et moins .  
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Relation entre les divers instruments 
par rapport il la frequence "radar, 

de chauve-souris 

tonnerre 

Trans-

1 0 Hz 

1 -la0 
3-si0 
4-do1 
6-re 1 
8-mi1 
9-fa 1 

1 1 -so11 
1 3-la 1 
1 5-si 1 
1 6-do 2 
1 8-re 2 
20-mi 2 

___ _ _ telephone 

_____ ----�Yu.O:.r,;jx�d:..�'hOI.lo..,m.r.a.ml.l.l.llle�- __ ___ _ 

___.yL.l.o"'jx�d�e ...�t.llle...,m,�,�,mi.IOe-. ___ ___ _ 

caisse cla ire -------=-:.,:..;;....__ --- --- ------ -
castagnett� __ 

hautbois 
cor d'harmonie _.....;. ____ ___ _____ _ 

violoncel le  _,..;..;..;..;..�....;....--- ---- ------
violon ------ ----- - - - - - -

contrebasse 

piano 

rad io FM et haute fidel ite -- - - ...;....;;..;;;.;..;;.....;..;..;.;....;;;..;;...;.;=;.;;;....;..;..;;;..;;;...;.;..;.;;...._ __ _ 

20 

27.500 
30.868 
32 .703 
36 .706 
41 .203 
43 .654 
48 .999 
55.000 
61 .735 
65.406 
73.4 1 6  
82.407 

__ _ e�ctrophone portatif  

basse 

50 200 500 1 000 

2 1-fa 2 87.307 45-fa 4 
23-sol 97.999 47-sol 
25-la 1 1 0 .00 49-la 
27-si 1 23 .47 5 1-si 
28-do 3 1 30.61 52-do 5 
30-re 3 1 46 .83 54-re 
32-mi 1 64 .8 1  56-mi 
33-fa 1 74 .61  57-fa 
35-sol 1 96 .00 59-sol 
37-la 220.00 61 -la 
39-si 246.94 63-si 
40-do 4 261 .63 64-do 6 
42-re 4 293 .66 66-re 6 
44-mi 4 329.63 68-mi 6 

1 0,000 

349.23 
392.00 
440.00 
493 .88 
523.25 
587.33 
659.26 
698.46 
783.99 
880 .00 
969 .77 
1 046.5 
1 1 74 .7 
1 3 1 8 .5 

50,000 

69-fa 6 
7 1-sol 6 
73-la 6 
75-si6 
76-do 7 
78-re 7 
80-mi 7 
8 1-fa 7 
83-so17 
85-la 7 
87-si 7 
88-do 8 

1 00,000 

1 396.9 
1 568 .0 
1 760 .0 
1 975.5 
2093.0 
2349 .5 
2637.0 
2793 .8 
3 1 36.0 
3520.0 
3951 . 1  
4 1 86 .0 

Piano de 88 notes montrant toutes l es notes et leur frequence ainsi  que 
la relation avec les autres i nstruments et les l im ites de l 'enregistrement 
et des postes emetteurs. Voir page suivante 
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Meme s i  nos ore i l les per<;oivent de 20 a 20 000 Hz, nous n 'en­
tendons pas toutes les frequences au meme vo lume .  L'entree 
de l 'ore i l l e  est un tube de 1 pouce sur 2/s de pouce [ 2 112 cm 
sur 1 cm ] .  Ce tuyau resonne aux frequences de 2 000 a 6 000 
Hz. 

Au p lus  bas n iveau d'audit ion de l 'ore i l l e  ( l e  bruissement des 
feu i l les) , nous pou rrons percevo i r  l es frequences de 3 000 Hz 
convenabl ement, ma is  les basses frequences decup leront gra­
due l lement et les hautes frequences d i m i nueront a un rythme 
encore p l us rapide.  Par contre, a un n iveau moyen-fort,  toutes 
les frequences se feront entendre a peu pres au meme n iveau .  
Examinez b ien le  tab leau su ivant. Nous y reviendrons sou­
vent quand i l  s 'ag i ra d 'aud it ion a un n iveau d 'ecoute autre que 
l e  n iveau normal  de 80 dB .  
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Sensibi l ite de l 'ore i l le  moyenne selon la  pression sonore et la  frequence 
(Robinson et Dadson) 

Mesure du son 

Nous avons deja mentionne que l 'intensite eta it l 'energ i e  ree l l e  
mesuree et q u e  le  volume eta it ! ' i mpress i on subjective de l a  
pu issance du son . Lorsqu 'on mu lti p l i e  l a  pu i ssance d ' u n  son 
par 10, l e  n iveau nous apparait deux fo is  plus fort. Pour dou­
b ler  cette impress ion ,  i l  faudra mult i p l ier  l a  press ion or ig i na le  
par  1 000. 
Les mathematic iens appe l lent cette sorte de sensation relation 
logarithmique: l ' i ntens ite per<;ue augmente comme l ' i ntens ite 
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phys ique ,  e levee a une pu issance donnee . Cet exposant ou 
facteur  de mult ip l ication pour l ' i ntens ite pen;:ue est d 'env i ron 
0,3. 

A cause de ce phenom€me,  l es acoustic i ens ant cree une echel­
l e  de va leurs pour mesurer  l es var iations de vo lume.  Cette 
un ite est l e  decibel (dB ) . Toute augmentation de 3 dB donne 
! ' i mpress ion que le  vo lume a doub le .  Cependant, l 'ore i l l e  ne 
peut genera l ement pas d ist inguer les variations de mains de 
3 dB .  

Vo ic i  deux tab l eaux qu i  vont vous a ider a comprendre l e  rap­
port entre les d B  et la  pu issance ou l es dB  et l e  voltage . 

1 10 100 1 000 watts 
Puissanc

1
e 1 •1 1• 1 •1 1 1 1 'I I 0 I 'I I 0 I I I I I I I 0 0 I j I I I I 1 

Voltage 1 
I 

Decibels 

3 10 30 volts 

I I I 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 1314 15 16171819 2021 22 23 242526272829 30 

Ce tableau lllustre le rapport entre les decibels et la puissance. Les chlf­
fres du haut suivent la lol logarlthmlque de l'echelle des dB. 

La formu l e  mathematique pour trouver l es decibels s 'expr ime 
a ins i :  

Nombre d e  dB  = 10 log (P2) 
(P1) 

(P2) est le rapport entre deux pu issances.  
(P1) 

Le tableau sulvant vous aldera l 
trouver lnstantanement le nom­
bre de dB pour une augment• 
tlon approprlee de la puissance 
ou du voltage. 
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Tableau des sons usuels avec 
leurs forces relatives 

La rel ation est etab l ie en dec ibe ls  et est donnee par rapport a 
une press ion sonore de 0,000 2 microbars (dynes par cm2) . 

Puissance en watts dB Press ion 
1 00 1 40 Quadrireacteur a 1 00 pieds (30,5 m) 

Seuil de la douleur 2 000 
1 .0 1 20 Tonnerre, grand marteau pneumatique 200 
0.1 1 1 0  Metro, forte d'un orchestre symphonique 
0.01 1 00 Piano, cuivres, radio tres forte 20 
0.001 90 Autoroute, marteau pneumatique a 20 pieds 

(6 m) 
0.000 1 80 Rue anlmee 2.0 
0.000 01 70 lnterieur d'un grand magasin 
0.000 001 60 Conversation continue a 3 pieds (1 m) 0.2 
0.000 000 1 50 Aspirateur, automobile 
0.000 000 01 40 Bureau sans machine 0.02 
0.000 000 001 30 Jnterieur d'une habitation urbaine 
0.000 000 000 1 20 lnterieur d'une habitation rurale, 

chuchotement 0.002 
0.000 000 000 01 1 0  Bruissement d e  feuil lage 
0.000 000 000 001 0 Seuil de !'audition 0.000 2 

Le fonctionnement de l 'orei l le  

Nous  avons d i t  p l us tot que l es press ions de l 'a i r  sur l e  tym­
pan se changent en energ ie  e lectr ique qu i  se transmet au 
cerveau .  1 1  y a tro is  etapes dans l e  chem i nement du son au 
cerveau .  1 1  faut detecter l es changements de press ion de l 'a i r , 
ensu ite l es ampl i f ier  pour fa i re bouger les e lements mecani­
ques de l 'ore i l l e  qui transformeront les vi brations en energ ie  
e l ectr ique.  

Ces tro is  etapes s 'operent dans l es tro is  parties de l 'ore i l l e: 
l 'ore i l l e  extern e. I 'ore i l l e  moyenne et l 'orei l le i nterne. 

L 'ore i l l e  externe se compose du pavi l i on ,  qui ne sert qu 'a con­
centrer l es sons vers l e  conduit  audit if ,  et du condu it aud it if ,  
qui  d i r ige les  sons vers la membrane extremement tendue du 
tympan . 
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Coupe de l 'ore i l l e  externe 

Au tympan sont attaches , dans l 'ore i l l e  moyenne ,  tro is  osse­
l ets appe les :  marteau ,  enc lume et etr ier .  Leur  ro l e  est de 
transformer les mouvements assez grands du tympan en mou­
vements p lus  petits ,  ma is  auss i  p lus  pu issants , un  peu comme 
la  petite vitesse d 'une voiture . 
C 'est aussi  dans l 'ore i l l e  moyenne que se trouve l a  trompe 
d 'Eustache .  La trompe d 'Eustache est re l i ee d i rectement a l a  
gorge e t  permet d 'equ i l ibrer l es press ions de part e t  d 'autre 
du tympan.  

Vous avez peut-etre un  jour sent i  cette pression tres forte sur  
vos ore i l l es au moment de l a  descente d 'un avion de haute a lt i ­
tude .  La pression etant moins grande dans l es hauteurs ,  le  
tympan subit  une press ion de l ' i nteri eur de l 'ore i l l e  moyenne 
et souvent les trompes d 'Eustache se bouchent. A lors a la 
descente, la  press ion exter ieure augmente et exerce une pres­
s ion e levee sur le tympan . A ce moment. vous avez ! ' i mpres­
s ion de ne p lus  entendre auss i  b ien .  Tout redevient peut-etre 
normal  si vous ava lez ou si vous ba i l l ez ,  ce qu i  permet a vos 
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trompes de se debaucher et de retabl i r  l 'equ i l ibre des press ions 
i nteri eure et exteri eure. Comme vous pouvez le  vo i r  sur ! ' i l l us­
tration c i -apres , a chacun des osse lets est rattache un petit 
musc l e  de retention qu i  sert de contro le  de volume et de pro­
tecteu r  a vas ore i l l es .  
Enfi n ,  l 'ore i l l e  i nterne se compose d 'un l i ma<;on , enrou l e  en  
sp i ra l e  et  remp l i  de  l iqu ide ,  auquel  sont re l ies l 'etr ier  et l es 
nerfs aud it ifs . C 'est ic i  que l 'energ ie  mecanique se transfor­
me en energ ie  e l ectr ique .  

muscles du controle 
oreil le 

trompe d 'eustache 

Coupe de l 'ore i l l e  i nterne 

nerf 
auditif 

Si  nous derou l ions l e  l i ma<;on,  nous verr ions a un bout une 
fenetre ova l e  sur  l aq ue l l e  s 'appu ie  l 'etr ier ,  une membrane 
f lexibl e garn ie de nombreuses term ina isons nerveuses tres 
sens ib les ( 15 000) , et enfin la fenetre ronde. qu i ,  e l l e, ne sert 
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que de soupape pour les surp lus de press ion du l iqu ide  i nte­
r ieur .  
Le l ima<;on membraneux n 'est pas sens ib le  aux v ibrations en 
bas de 15 Hz: l e  l iqu ide fait l e  tour  de l a  membrane sans creer 
de f lexion.  

A part i r  de 20 Hz j usqu 'a l a  l i m ite super ieure de ! 'aud it ion , le 
l iqu ide ,  par les vi brations de l 'etri er ,  emet vers les nerfs audi ­
t i fs des impu l s ions semblab les aux variations de press ion d 'a i r  
sur  l e  tympan. 
On a decouvert aussi  que l a  membrane du l i ma<;on v i brait a 
d i fferentes parties de sa longueur se lon l a  frequence.  

I l l ustration de va-et-vi ent a 15Hz 
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Chacun des 15 000 petits c i l s  d istr ibues sur  l a  membrane est 
re l ie a d ifferentes part ies du cerveau au moyen d 'un  faisceau 
de petits nerfs . 

Ains i ,  l e  cerveau peut determ iner l a  frequence du son entendu 
et peut egal ement en eva luer  la  justesse .  

ETRIER FENETRE OVALE 
SUPERIEURE 

TUBE DU LIMACON 
DE FOR ME CONIOUE 

FENETRE RONDE 
INFERIEURE 
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Les sons que nous entendons sont souvent com plexes et l a  
membrane du l i mac;on vi bre en meme temps qu 'e l l e  provoque 
une tors ion des petits c i l s .  
C e  qu i  fait q u e  certa i nes basses frequences assez fortes peu­
vent ven i r  masquer des frequences p lus  e levees . Vo ic i  deux 
exemples de ce phenomene. Vous vous promenez en voitu re 
a 60 m i l l es a l 'heure [ 1 00 km/h ] .  Vous eprouvez du mal  a 
entendre les gens de l a  banquette arr iere.  Si vous ecoutez en 
meme temps la  rad io ,  vous devrez en monter le vo l u me assez 
haut.  Vo i l a  un effet de masque des basses frequences . 

Bouchon auriculaire 
Faites ! 'experience su ivante . Durant un voyage semblab le ,  uti­
l i sez des bouchons auri cu l a i res ,  de preference en c i re (d is­
pon ib les dans toute bonne pharmacie) ; i l s  peuvent m i eux 
s 'ajuster a vos ore i l l es .  Que se passe-t- i l ?  Vous baissez le  
n iveau genera l de ! 'audit ion .  Nous avons vu  un peu p lus  haut 
que l 'ore i l l e  est mains  sens ib le  aux basses frequences a un 

Illustration d'un bouchon auriculaire dans l'oreille externe (Photo Robert) 
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bas n iveau et beaucoup p lus sens ib le  aux frequences de 2 000 
a 6 000 Hz a ce meme bas n iveau .  Vous constaterez a lors que 
vous entendez beaucoup m ieux toutes les conversations . Me­
me s i  vous ba issez le  vo lume de la  rad io ,  vous ne perdez p lus  
un  mot d 'un bu l let in de  nouve l les .  Vous reag i rez et  condu i rez 
avec beaucoup p lus de calme et d 'assurance . Et s i ,  par hasard , 
vous vous d i r igez vers l a  campagne ,  une fo is  arr ive,  vous joui ­
rez des ! ' i nstant ou vous en leverez vos bouchons du p la i s i r  et 
du ca lme champetres.  
L'autre exemple concerne l es encei ntes de haut-par leu r de 
mauva ise conception ( i l  y en a des centa ines ) . S i  l e  haut­
par leur des basses frequences est mal  fre ine et conti ent de 
fortes poi ntes dans l 'extrem ite basse,  vous entendrez un  son 
g lobal confus ,  masque par cette basse frequence mal  contenue .  

Protection des orei l les 
Revenons a nos ore i l les .  Nous avons vu que du l i ma<;on partent 
des impu lsions el ectr iques vers le  cerveau selon la frequence 
et aussi  se lon l a  force. Qu'advi ent- i l quand un  son est trap 
fort? S ' i l  est subit ,  l 'ore i l l e le capte , le cerveau l 'enreg istre et 

Photo Antoine Desilets 
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vous eprouvez une sensation de dou leur  vive . S ' i l  v ient gra­
due l l ement,  comme dans une symphon i e ,  dans le  metro ou 
dans l 'us ine  de meta l l u rg ie ,  l e  cerveau ,  avec un  peu de retard , 
envo ie  une i nformation e l ectr ique aux m uscles de retention 
des osse lets . Ces muscles ont pour m ission d 'empecher les 
ossel ets de trapper trop fort sur  l a  fenetre ova le ,  protegeant 
a ins i  votre ore i l l e .  1 1  ne taut jamais oubl ier  que les petits c i l s  
peuvent deven i r  insens ib les a l a  su ite d 'une tors ion trop gran­
de .  

Vo ic i  un autre cas qu i  se voit frequemment. A l a  su ite d 'une 
longue expos ition aux sons tres forts , vous pourrez eprouver 
une surd i te parti e l l e  tempora i re .  Vos muscles de retention ,  en 
trava i l l ant trop fort,  se durcissent et perdent de leur  souplesse.  
Ce ma la ise arrive aux trava i l l eurs en meta l l u rg ie  et aux pre­
neurs de son de mus ique .. pop » .  Un peu de repos a l a  campa­
gne vous redonnera vos ore i l l es d 'antan.  

Photo Antoine Desi lets 
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Nous savons par experience q u ' i l  vaut m i eux ecouter mains fort 
que p lus  fort. D 'abord , vous n 'eprouvez p lus  autant de fat igue 
a l a  su ite d 'une longue ecoute et  surtout vous menagez vos 
nerfs et vos appare i l s .  Et je su is  conva i ncu que vous enten­
drez p lus  de deta i l s  a l 'ecoute moyenne qu 'a l 'ecoute forte , 
mais pour ce la  i l  faut un s i l ence relat if  autour de vous .  

La local isation des sons 

Nous savons taus que ceux qui possedent une ou·ie norma le  
peuvent determ i ner avec une assez grande prec is ion l a  d i rec­
tion d 'ou leur  parv ient un son.  Cette facu l te de loca l i sation 
des sons est rendue poss ib l e  grace a la s ituation de nos deux 
ore i l l es de chaque cote de la tete et grace auss i a la fac i l ite 
d 'analyse du temps de notre cerveau . 
Chaque son met un temps b ien defin i  a parcour i r  une certa ine 
d istance . S i  un  son arrive a une ore i l l e avant l 'autre , l e  cer­
veau re<;:o it une impu ls ion d 'une ore i l l e  un peu avant ce l l e  de 
! 'autre ore i l l e .  Ce retard est inf i n iment peti t :  i l  est de mains 
de 1 / 1 000e de seconde,  pu i sque nos ore i l l es sont  separees 
d 'a peu pres 6% pouces [ 1 7  cm ] .  
Nous pouvons reperer egal ement l a  d i rection d 'un  son par d i f­
ference d 'ampl itude ,  surtout s ' i l  s 'ag it de hautes frequences.  
Comme cel l es-c i sont tres d i rectionne l les ,  e l l es peuvent etre 
absorbees en grande partie par des zones d 'ombre,  par l a  peau ,  
par  l es cheveux ou  meme par  l e  pav i l ion .  Ce qu i  fait que l a  
source sonore peut sembler  p l us  forte d 'un cote que de ! 'au­
tre, de sorte que le cerveau peut ana lyser le phenomene et 
loca l iser l e  l ieu de la  source . 
Pour resumer,  i l  y a deux fa<;:ons pour nos ore i l l es de l oca l i ser 
une source sonore su ivant l a  frequence : 1°  par d ifference de 
temps ; 2° par  d i fference d 'ampl itude.  Ces deux phenomenes 
peuvent ag i r  en meme temps , se lon le cas.  Ces deux s ituat ions 
se retrouvent constamment dans l es sa l l es d 'ecoute et dans l a  
retransmiss ion par haut-par leur  des sons stereophoniques.  
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Chapitre 3 

la haute f ide l ite 
" La nature a don n e  a /'homme une langue 
et deux oreilles afin que nous puissions 
entendre deux fois plus que nous parlons . ..  

Zenon , ph i l osophe grec. 

Ce terme de haute fidel ite , aussi  connu sous le  vocable de 
h i -f i , est a mon sens le  mot le  p l us ga lvaude et l e  plus mal 
ut i l i se  du monde moderne de l a  reproduction sonore . 
La reproduction de haute f ide l i te peut se defi n i r  a ins i :  procede 
q u i  uti l i se les  moyens l es p l us purs pour retransmettre des 
e lements sonores ree l s .  
Vo i l a .  Ma is  comment peut-on savo i r  s i  une  chaine est de  
haute f ide l ite ou non ? Pour pouvo i r  reconnaitre " rapidement .. 
un bon son d 'un  mauva i s ,  i l  faut, et c 'est la  l 'essenti e l ,  avo i r  
ete , frequemment et  longuement,  en presence de musique jouee 
par des mus ic iens en sa l l e  de concert. 
Je  vo i s  tout de su ite l es objections surg i r .  Et pourtant, i l  n 'est 
pas poss ib l e  de se derober a cette reg ie .  C 'est pour cette rai­
son qu 'i l n 'y a que tres peu de bans preneurs de son.  
M a i s  le profane et ! 'amateur peuvent, eux auss i ,  poser des ju­
gements de va leur ;  ma is  i l  l eur  faudra uti l i ser un certa i n  nom­
bre d 'astuces que nous exp l iquerons tout au long de ce vol ume.  
Que faut- i l  rechercher dans une chaine de haute f ide l i te ?  
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L'absence de distorsion 

La d istors ion des sons ( cette deformation du son or ig i n a l )  est 
le defaut le p lus repandu des chaines de reproduct ion.  E l l e  se 
trouve a taus l es chainons :  d i sque,  ruban ,  bras , tete de l ecture,  
magnetophone,  preampl if icateur ,  recepteur-tuner,  ampl if ica­
teur ,  haut-par leur ,  encei nte de haut-par leur ,  et, enf in ,  d i stor­
s ion due a la  sal l e  d 'ecoute . Comment reconnaitre toutes ces 
d istors ions qu i  s 'accu mul ent a ins i  pour notre plus grand de­
p la is i r ?  Au chap itre de ! 'analyse de l a  chaine de reproduct ion ,  
nous verrons en deta i l  chacun de ces sujets , pou r vous permet­
tre de vous orienter dans ces meandres sonores. 

Photo Antoine Desi lets 
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Une reponse de frequence uniforme 

La chaine complete doit  reprodu i re a tous l es n iveaux toutes 
les  frequences de la gamme aud ib le :  20 a 20 000 Hz. La moin­
d re fa ib iesse d 'un  e l ement ( par  exemp le ,  s i  votre HHe de lec­
ture exagere l es notes de 7 000 Hz et que votre haut-par leur 
a j ustement une pointe i mportante a 7 000 Hz) entraine les 
resu l tats que vous pouvez fac i l ement devi ner.  
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A ! 'aud it ion , une cou leur  nouve l l e  peut s 'ajouter aux ti mbres 
des instruments ou de la voix. Ce detaut s 'appe l l e  la  co lora­
t ion .  Certa ins  d i ront que ceci donne p lus  de rondeur a l a  basse 
ou meme p lus  de presence aux notes a igues.  Vo i l a  une b ien 
g rande erreur et ,  ma lheureusement, l a  grande majorite des 
tetes de l ecture,  des magnetophones et des encei ntes de haut­
par leurs apportent de l a  coloration au son reprodu it. 
Un bon moyen de decouvrir  cette coloration est d 'ecouter la 
vo ix d 'u n  annonceur b ien connu .  S ' i l  y a colorat ion,  vous re­
marquez a ! 'aud it ion des sons sourds et exageres dans l a  bas­
se ,  ou vous trouvez des s iffl antes tres evidentes.  

Une bonne reproduction des attaques 

Ecoutez un p iano d 'assez pres .  Vous constaterez que les mar­
teaux frappent v io lem ment l es cordes d 'un coup relativement 
sec.  
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A la  reproduction,  i l  faut que toute l a  chaine pu isse rendre 
tous ces transitoi res sans mol lesse n i  trainage. 

Une durabi l ite et une constance 
dans la qual ite 

Beaucoup d 'appare i l s  sortant de l 'us ine  tout p i mpants , tout 
bri l l ants , sont dans une exce l l ente forme.  Ma is ,  he las ! l a  
majorite se deteriorent tres vite , m a i s  toujou rs gradue l l ement, 
de sorte qu ' i l  vous est rarement poss ib le  de detecter le vice 
avec prec is ion .  
Ouelques exemples : une p lat ine se met a fa i re du bru it apres 
une annee de marche parce que son systeme de l ubr if ication 
est inadequat et que les materiaux uti l i ses ne sont pas de qua­
l ite. 
Le bras de la p lat ine s 'empoussiere et se ra id it ,  les poi ntes 
des tetes de lectu re se deforment et l es supports perdent de 
leu r  soup l esse. Le magnetophone se desajuste et i l  n 'est pas 
toujours poss ib le  de retrouver l 'ajustement premi er .  
Les composantes de l 'ampl if icateur d i m i nuent de va leur  avec 
le chauffage et changent en meme temps l es caracter ist iques 
et l e  rendement. 
Les haut-par leurs sechent et se ra id issent, les encei ntes se 
d is loquent, etc . 

Et enfin ,  le prix 

Ou i ,  le prix a tres souvent servi de gu ide abso lu  dans l 'achat 
d 'une chaine .  Combien d 'erreu rs a-t-on comm ises en son nom ! 
A l a  f in de cet ouvrage,  vous trouverez des l i stes ou les appa­
re i l s  d ispon ib les sur  l e  marche sont cl asses par categor ie de 
va leur  ree l l e  et  de pr ix .  U n  tres bon appare i l  n 'est pas neces­
sa i rement le p lus  cher,  et le p lus  cher n 'est pas necessa i re­
ment l e  mei l l eur ,  b ien au contra i re .  
A u  Canada,  par exemple ,  l a  p lupart des appare i l s  j apona i s  coO­
tent jusq u 'a 50 % p lus  cher qu 'aux Etats-Un is  parce que ! ' i m­
portation se fait pour les USA et que l e  vo lume de vente n 'est 
pas le meme. Cependant,  la  qua l ite re lative reste i dent ique .  

52  



Par contre , les  appare i l s  ang la i s  jouissent ic i  d 'un tarif prefe­
rent ie l  qu i  permet de vendre les appare i l s  de qua l i te a un prix 
des p lus  access ib les .  
Notez b ien qu ' i l  vaut toujours m ieux, dans le  cas  d 'une restr ic­
t ion budgeta i re ,  consacrer p lus d 'argent a la  source sonore 
( p l at ine ,  ampl ificateur)  qu 'au haut-par leur ,  parce qu 'un mains 
ban haut-par leur la issera toujours passer une mei l leure qual ite 
de son,  tand is  qu 'un ban haut-par leur analysera imp itoyab l e­
ment l a  pauvrete de l a  source sonore . Et, a long terme,  une 
bonne p lat ine restera toujours une bonne p lat ine ,  que vous 
amel ior iez votre chaine ou non : vas d isques se conserveront 
dans un me i l leur  etat et vous en aurez encore toutes les vertus 
avec une amel ioration subsequente de votre chaine .  
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Chapitre 4 

la stereophon ie  

Deux haut-par leurs p laces de chaque cote d 'un  recepteur et 
dont chacun fait entendre des instruments d ifterents : vo i l a  
pour beaucoup de gens l a  stereophon ie .  
Cette conception fort repandue,  toujours b ien ancree dans 
I 'espr it  de certa ins  vendeurs , est on ne peut plus fausse.  
Le mot STER EOPHON I E  vient des mats grecs stereos . expri­
mant l ' idee de sol ide ,  en re l ief, en profondeur ,  et phone, expri­
mant l ' idee de vo ix ,  de son.  
La stereophon ie  est une i mage sonore en profondeur d 'une 
rea l ite concrete . C 'est n i  p l us n i  mains l a  camera en c inerama 
de l 'ore i l l e .  
Nous sommes deja l o i n  de la  notion d e  gauche et d e  droite.  
L 'ecoute en stereophon ie  doit  vous donner ! ' i l l us ion que les 
art istes sont devant vous ,  entre l es haut-par leurs , a une hau­
teur  ra i sonnab le  et p l aus i b l e .  Vos haut-par leurs ne semblent 
p l us emettre de son : tout le spectac le se donne au centre , en­
tre l es deux encei ntes de haut-par leurs .  
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Photo Robert 

Pour obten i r  ce p la i s i r  pa l p itant, i l  faut reun i r  p l us ieu rs con­
d i tions que nous enumererons au cou rs des descr ipt ions d ' i ns­
ta l l at ion.  

Avant 1 965, nous avions l a  monophon ie  de haute f ide l ite : une 
sou rce sonore b ien equ i l i bree et bien reprodu ite dans une 
seu le  encei nte de haut-par leur .  Nous av ions la  u n  son etroit ,  
venant d 'un point ,  c 'est-a-d i re du centre du haut-par leur ,  ma is  
avec une  i l l us ion de profondeur;  l es cu ivres , l es percuss ions 
sembla ient ven i r  de lo in ,  du  fond de l a  scene.  
La stereophonie apporte cette profondeur avec p l us de real i s­
me,  parce qu 'une certa ine  l argeur vi ent s 'ajouter pour donner 
ce que l 'on a appe le  le  rel ief sonore. 
En p lus  du re l i ef sonore , la stereophon i e  apporte une douceur 
de reproduction , une absence de press ion - press ion assez 
evidente en monophon ie .  Vous la remarquerez spec i a lement a 
l a  reproduction des cordes a igues et du p iano.  
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Monophonie di rigee 

Jusqu 'a ma i ntenant, nous avons fait a l l us ion a la reproduction 
d 'une rea l i te sur scene ;  ma is  on sait b ien que la  majorite des 
d i sques vendus sont consacres a la  musique popu la i re ou de 
var iete , ou l 'on exp lo ite a outrance l a  gauche, la  droite, l e  cen­
tre et le depl acement p lus ou mains rap ide de gauche a droite. 
Et l 'on affi rme que cette musique est enreg istree en stereo­
phon i e !  Au r isque d 'en decevo i r  p lus ieurs ,  je  dois d i re que 
ces d i sques n 'ut i l isent les deux canaux d ispon ibl es des appa­
re i l s  stereophon iques que pour creer des deplacements de 
gauche a dro ite d 'une source sonore enreg istree monophon i­
quement. Nous sommes en presence, la p l upart du temps , 
d 'enreg i strements a un seul  m icro par i nstrument. Les micros 
sont d istr ibues sur la l argeur de l ' i mage gauche-droite a l 'a ide 
d'un potentiometre panoram ique,  ! 'equival ent du contr6 1 e  de 
" ba lance .. sur  votre preampl if icateu r.  C 'est de la  cc monopho­
n i e  d i r igee » .  1 1  n 'est pas i mportant ic i  de rea l iser une verite de 
s ituation comme au concert. 
Contra i rement au concert c lass ique,  ou tout est b ien equ i l i bre,  
l a  mus ique de variete veut qu 'on ampl i f ie  des instruments 
qu 'on entendra it  ma l  en solo ,  noyes qu ' i l s  sont par la masse 
des autres i nstruments . 
Done, l a  technique de stud io  cons iste a uti l i ser  un m icro par 
i nstru ment, ou a peu pres , une p iste par m icro sur un magne­
tophone de 8 ,  1 6  ou 32 p istes , pu is  a m ixer le  tout apres le  
depart des  mus ic iens en recourant a tous l es gadgets connus 
et i nconnus ,  en loca l isant evidemment chaque instrument ou 
chaque voix a sa p l ace dans l ' i mage stereophon ique.  
Pour reuss i r  ces enreg istrements mult ip istes , i l  faut, b ien en­
tendu ,  iso ler  dans de petites cages chacun des music iens ,  de 
sorte que les m i cros n 'a ient pas d ' i nteraction et ne puissent 
par consequent donner une i mage stereophon ique en profon­
deur ree l le .  
Et  vous remarquerez a l 'ecoute que chaque instrument vi ent 
d 'un  point tres preci s ;  i l  a perdu de sa largeur ,  de sa d imen­
s ion dans l 'espace . Et tres souvent les i nstruments vous sem-
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b l eront ven i r  d i rectement du haut-par leur ,  et non p l us de l 'es­
pace entre l es deux haut-par leurs .  

Taus ces truquages ne sont pas condamnab les , b ien au contra i ­
re ,  et on va l es uti l i ser de p lus  en p lus pour serv i r  un  genre 
de musique.  

M a i s  nous nous detendons d 'appe ler  cette " monophonie d i r i­
gee .. de la  stereophon ie .  

Actue l l ement, i l  y a une invas ion de d i sques d its • tetraphoni­
ques » ou • quadriphoniques .. qu i  uti l isent quatre ampl ifi ca­
teurs et quatre enceintes de haut-par leur .  1 1  s 'ag it ,  dans l a  
p lupart des cas,  d 'enreg istrements monophon iques d i r i ges dans 
les quatre haut-par leurs .  La encore , du gadget,  mais p l us coO­
teux. La vra ie  tetraphon ie  est poss ib le  et encore p lus  i nteres­
sante que l a  stereophon ie .  Ma is  nous commen<;ons a pe ine 
a rea l iser quelques enregistrements et  i l  n 'y a encore aucune 
reg ie  qui  determ ine l a  d ispos it ion des haut-par leurs d 'ecoute. 
D 'a i l l eurs,  nous consacrons dans cet ouvrage un chap itre com­
p let a la  tetraphon ie .  
Pour resumer,  d isons que  la  stereophon i e  est ! ' i mage sonore 
d 'une real ite de scene. Cette image sonore est d iffi c i l e  a 
rea l iser au moment de l 'enreg istrement et a l a  reproduction , a 
cause des jeux de phases crees par l e  stud io ,  pu is  par l a  s a l l e  
d 'ecoute et l e s  appare i l s  de reproduction . Une fois cette i mage 
sonore obtenue et b ien ver if iee avec des d isques c lass iques 
seul ement,  vous pourrez jouer vas d isques de mus ique popu­
l a i re en vous d isant: • J 'entends exactement ce que le produc­
teur du d isque ava it con<;u pour moi . •  Vous pourrez etre p l us 
ou mains d 'accord , c 'est matiere de gout. ma is  vous aurez 
entendu le d isque dans toute sa verite . 
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Petit ensemble de jazz en studio 

41J batterie 

Cbo contrebasse 
8 .. 

micro stereo d'appoint � micro d'appoint 

trompette "t b . a gu1 are trom one 8 41J 8 clannette .,. K'!!lll 
� micro d'appoint 

.. dirlge a gauche 
micro pr inc ipal stereo 

Petit ensemble de jazz a l'ecoute 

batterie 

I guit. c-basse I 
tromb. l tromp . I cl  a . 

L'auditeur 

Realite de studio et impression a l'ecoute 
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Chapitre 5 

les e l ements qu i  
composent l a  chaine 
stereophon ique 

6 1  



La chaine monophon ique ou stereophon ique de haute f ide l ite 
requ i ert toute une ser ie d 'appare i l s ,  separes ou integres sur  un 
meme chass is ,  pou r permettre la  reproduction adequate d 'une 
source sonore preenreg istree. 

Pour fai re jouer un d isque ,  i l  taut une p lat ine avec un  bras et 
une tete de lecture . Cette dern iere change l 'energ i e  mecan ique 
du d i sque en energ ie  e l ectr ique.  

Ensemb le  i nteg re 
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A ce la  vient se greffer un preampl if icateur ,  qu i  augmente le  
voltage i nf i n iment fa ib le  de la  tete de lecture, corr ige les cou r­
bes de reponse de frequence et fait l a  se lection des appare i l s  
a entendre. 
R e l i e  au preamp l i f icateur ,  l 'ampl if icateur  de pu issance a pour 
fonction d 'a l imenter les haut-par leurs.  
Enfi n ,  v iennent l es haut-par leurs ,  qu i  changent l 'energ ie  e lec­
tr ique en energ i e  acoustique et restituent le  son orig ina l  du 
stud io  d 'enreg istrement. 
A tous ces appare i l s  de base peuvent s 'ajouter un recepteur­
tuner FM stereo , pour vous permettre de recevoi r  l es emis­
s ions de l a  rad i o ;  un  magnetophone ,  soit pour enreg istrer l e  
d i sque ou ! 'emiss ion en  cou rs , so i t  pour reprodu i re une  bande 
magnetique preenreg istree ; un  l ecteur de cassette et , enfi n ,  
u n  casque d 'ecoute pour remplacer les haut-par leurs.  

LA PLATIN E  

La p lat ine restera encore longtemps ! 'e lement premier d 'une 
bonne chaine de haute f ide l ite , ma lgre l a  croissance gradue l l e  
de l ' i nteret pou r les enreg istreuses a ruban de toutes sortes.  
1 1  y a tro is  bonnes ra isons qu i  justifient cette affi rmation : 
d 'abord , l a  tres haute qual ite des enreg istrements , dont l 'egal 
ne se retrouve que dans des enreg istrements sur rubans pro­
fess ionne ls  fa its a 1 5  pouces par sec. [ 38 cm/s ] ; ensu ite ,  
! 'exce l l ence d e s  appare i l s  de reproduction d ispon ib les de nos 
jours et, enfi n ,  le coOt d 'achat re lativement peu e leve . 
Depu i s  tres longtemps on ava it pred it la  mort eventuel l e  du 
d isque,  avec l 'avenement de l a  rad io ,  puis l 'arrivee des enre­
g i streuses a ruban,  l a  venue de la stereophon ie qu 'on d isait 
imposs ib le  a endisquer et enf in la tetraphon ie .  
De chacune de ces  provocations morte l l es le  d isque est sorti 
p l us  fort, p l us vivant et p l us access ib le  que jamai s ,  avec une 
qua l ite qu i  depasse souvent ! ' i magi nation . 
Le chap itre que nous abordons ic i  va traiter de l 'appare i l  qu i  
va  reprodu i re chez vous les d isques stereophoniques et, p lus 
tard,  les d isques tetraphoniques.  Les e l ements qu i  l e  compo­
sent sont la p lat ine et son moteur ,  le bras de lecture et la tete 
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Lenco L75 

de lecture avec sa poi nte en d i amant. Chacun de ces e le­
ments doit respecter certa ines normes pour etre c lasse corn­
me appare i l  de haute f idel i te .  La connaissance de ces normes 
va permettre a I 'acheteur eventu el de fa i re un choix p lus  jud i ­
c ieux des composantes de sa p lat ine .  

Description 

La p lat ine doit tourner a la vitesse requ ise ,  s i l enc ieusement,  
sans heurt et avec prec is ion pour que vous puiss iez jou i r  p l e i ­
nement de l a  qual i te de l 'enreg istrement. Ce qu i  gene l e  p lus 
dans une p lat ine ,  c 'est son ron ronnement ( .. rumbl e " )  produit  
soit par  le moteur ,  soit  par l a  transmiss ion du moteur a l a  tab le .  
Le  ron ronnement peut aussi  etre accentue par  une  mauva ise 
suspension du chass is  de l a  tab le ,  ou par  une resonance com­
bi nee du bras et de la  tete de lectu re a tres basse frequence.  
Ces vi brat ions,  tres lentes , de I 'ordre de 20 a 25 Hz,  ne sont 
pas toujours bien retransmises par le haut-pa r leur .  Par contre , 
e l l es sont ampl i f i ees et rec;:ues par ce dern ier qu i  peut a lors 
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fai re u ne grande course avant-arriere. Un son fort survenant au 
moment ou l e  haut-parleur est deja au bout de sa course fera 
entendre une grande distors ion,  qui  n 'existerait pas si les notes 
tres g raves du ronronnement etaient coupees ( low frequency 
cut) . 

filtres 
haute frequence 

• 

1n 

Dans l e  cas d 'une reproduction ree l le  des basses frequences , 
surtout dans les grandes enceintes , le  ronronnement est for­
tement entendu et devient genant a la longue. De plus,  i l  v ient 
obscurcir  la reproduction des hautes frequences en creant un 
effet de masque (voir  chapitre sur I '  audition) . 11 faut fa i re dis­
paraitre ce ronronnement a l 'orig i ne pour eviter de perdre les 
tres basses frequences de la  musique. 

Bruit tolerable 
Ouel n iveau de ronronnement pouvons-nous tolerer? Avec cha­
cune des p latines vendues , on pub l ie  souvent l es va leurs en 
dB du bruit de fond de la tab le .  Les mesures ind iquees a 
l 'achat sont souvent honnetes et exactes. E l les peuvent chan­
ger au cours des annees. Seu le l 'orei l l e  peut a lors constater 
! 'augmentation du ronronnement. 
Par exemple,  une p latine de -40 dB de bruit est une m iserable 
p latine et son bruit de fond sera entendu dans toutes les 
chaines sans d istinction.  Avec une plat ine de -50 dB de bru it, 
le  ronronnement du moteur sera souvent couvert par la musi­
que,  mais vous pourrez detecter assez frequemment des d istor-

65 



s ions de haut-par leur .  Les tab les a -55 d B  satisferont l a  p l upart 

des chaines de qua l ite moyenne.  Pour une chaine de tres 

haute f idel ite dans le grave. i l  faudra rechercher une p l at ine 

avec un ronronnement auss i  fa ib le  que -60 dB .  

1 1  exi ste tro is  g randes categories de p lat ines : manue l le ,  sem i­
automatique et automatique.  
Ces tro is  vers ions ont toutes une base en metal so l ide p l us 
ou mains i so lee du p l ancher  par des ressorts ou des caout­
choucs . E l l es comprennent ega l ement un moteur  et un p l ateau 
d 'entrainement dont la masse var ie avec la  qua l ite de la tab le .  

Ces tro is  genres peuvent uti l i ser un coup lage  moteur-pl at ine 
a courro ie  de caoutchouc ou un coup lage  d i rect avec roue de 
caoutchouc. 

moteur 

roue de 

Platine entrainee par roue de caoutchouc Platine entrainee par une courroie 

La p lati ne uti l i sant l a  courro ie  de caoutchouc est de beaucoup 
la  plus s i lenc ieuse : l es vi brations du moteur ,  qui tourne sou­
vent p lus lentement dans ce cas , se transmettent peu a l a  p i a­
t ine ,  la  courroie servant de tampon . 

Par contre , certa ines p lat i nes uti l i sent un moteur  et une cou r­
ro ie  trop fa ib les ,  ce qu i  peut engendrer des f l uctuat ions de 
vitesse (wow) , spec ia l ement au demarrage.  
L'entrainement par roue de caoutchouc est l e  p lus repandu .  
Par  son pr inc ipe meme i l  est  p lus  fort , p lus  d i rect, p lus  i m­
med iat.  1 1  est surtout employe avec l es p lat i nes automat iques,  
qu i  ont un grand effort a fourn ir ,  surtout au debut et  a l a  f in  
d 'un  cyc le .  
Pa r  contre , les v ibrations du moteu r  se commun iquent p l us 
d i rectement au p lateau et s 'entendent beaucoup,  surtout avec 
les tetes de l ecture stereophoniques ,  a mains que le manufac-
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tur ier  ne prenne des precautions assez extraord ina i res -
comme ! 'uti l i sation d 'un moteur  parfa i tement equ i l ibre, d 'une 
suspension de moteur tout a fa it spec ia le  et d'une roue faite 
d 'un  caoutchouc p lus mou.  
A l 'achat,  cette dern iere p lat ine ame l ioree donnera un rende­
ment assez form idab le ,  ma is  i l  est evident que certa ins  caout­
choucs vont durc ir  avec le  temps et vous remarquerez une 
montee gradue l l e  du ronronnement de votre p lat ine .  
Avec les  tab les uti l i sant une courro ie ,  ! 'apparit ion d 'un  p leurage 
i mportant et de p l us en p l us constant vous obl igera a changer 
de courro ie ,  ce qui se fa i t  assez fac i l ement sans grands fra is .  
Depu i s  un an env i ron ,  on  uti l i se sur certa ines p lat i nes de qua­
l ite un moteur a cou rant cont inu ( DC)  a coup lage d i rect - i .e . ,  
dont l 'arbre du moteur se prolonge jusqu 'au centre du p lateau.  
Pour ce fa i re ,  on uti l i se un moteur spec ia l  qu i  tourne a l a  
v itesse de 33 tours et % ou de 45 tours a l a  m inute, a l i mente 
par un generateur  d 'ondes tres stable .  Le resu ltat : un n iveau 
de grondement que I 'on ne peut pas mesurer  et une regu lar ite 
de vitesse jamais  atte i nte auparavant. 
Nous verrons p lus lo in  que l  choix de p lat ine i l  vous faut fa i re .  

Importance du bras de lecture 

Avant de cho is i r  l e  genre de p lat ine que vous vou lez,  vous 
devez connaitre l e  ro l e  que joue l e  bras de lecture dans la  
reproduction stereophonique de haute qual ite. 
Le d isque stereophon ique cont ient deux informations : une i n­
formation vertica le ,  i nexi stante dans l e  d isque monophon ique,  
et une i nformation horizonta le .  La poi nte de lecture doit pou­
vo i r  su ivre a la perfect ion tous ces dedales verticaux et hori­
zontaux sans perte . Le d isque i mpr ime a la poi nte de l ecture 
des vi brations qu i  doivent toutes se transformer en energ ie  
e l ectr ique.  Quand le  bras de lecture n 'est pas de bonne qua l ite , 
i l  se  met a vi brer ,  a resonner au rythme de la  musique,  en 
ampl i f iant certa ines frequences. Ces resonances (ou ces 
pertes ) se tradu i ront dans vos haut-par leu rs par ! 'absence 
d 'une certa ine i nformation,  par un manque de prec is ion ,  par 
une forme de d istors ion ou par  une exageration a certa i nes 
frequences.  
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Bras de lecture souple 

Le bras de lecture doit etre un support tout a fa it neutre par 

rapport a la  tete de lectu re. Avec le  d isque stereophon ique ,  

grave legerement, mains profondement, i l  a fa l l u  augmenter 

la soupl esse des tetes de lecture pour permettre a la poi nte 

de su ivre a la perfection toutes les ondu lations i mpr imees .  

Bras Transcri ptor 

Bras Stax 

En meme temps ,  i l  devint essenti e l  de perfectionner l e  bras 
pour permettre a l a  tete de se comporter norma l ement.  

Resonance des bras 

A cause des materiaux uti l i ses et de leur  construction , taus l es 
bras de l ecture ant une resonance propre qu i ,  ag issant avec l a  
tete d e  lecture ,  cree une frequence d e  resonance tres basse,  
i nferi eure a la  frequence aud ib le  (20  Hz) . Cette frequence,  me­
me tres basse,  peut, avec le bruit norma l  du moteur ,  engendrer 
un ronronnement assez important pou r etre entendu et causer 
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une surcharge  et une d istors ion a ! 'ensemble  de l a  chaine 
d'ecoute . Cette resonance peut aussi  fa i re sauter la  poi nte de 
lecture d 'un s i l lon a l 'autre . Elle est plus souvent coupable de 
ces sauts que la mauvaise suspension de la platine. S i ,  par 
contre, le coup lage bras - tete de l ecture est appropr ie ,  vous 
constaterez une d i m i nution i mportante du grondement et du 
bru it de fond . 
En d 'autres mots , p l us on perfectionne le  d isque,  p l us i l  faut 
un bras et une tete de l ecture de haute qua l ite . 

lnertie et force d'appui 

Le bras doit avo i r  l a  masse d ' i nerti e l a  p lus basse poss ib le  
( comme s i  l e  bras pouva it bouger sans poids ) ; ce  qu i  veut 
d i re q u ' i l  doit  etre equ i l i bre a la perfection , autant sur le p lan 
horizonta l que sur  l e  p lan  vert ica l .  1 1  doit auss i  pouvoi r  su ivre 
un d i sque en app l iquant une force constante sur la  poi nte , cel l e  
recommandee par  l e  manufactur ier  de l a  tete de l ecture ( sty lus 
force) . Pour rea l i ser cette fa ib l e  i nert ie vertica le  et  horizon­
ta l e ,  le p ivot du bras ne doit offri r  que le m in imum de frict ion 
( certa i ns uti l i sent des joyaux, comme pour une bal ance de 
prec is ion ) ; les f i l s  conducteurs do ivent etre soup les et le  
p lus  p res poss ib l e  du centre ( un manufactur ier uti l i se quatre 
ba ins de mercure pour eviter la tors ion causee par l es f i l s ) ; 
l a  masse d u  bras doit  etre fa ib l e  et b ien repart ie .  

Antipatinage 

Apres avo i r  ajuste avec grande prec 1s 1on la  pression que l a  
pointe va  exercer sur  l e  d i sque ( environ 1 %  gramme) , vous 
ferez jouer un d isque sur votre p lat ine .  Vous constaterez fac i le­
ment que le bras est att i re ine l uctabl ement vers le centre par 
la force centripete . Cette force augmente avec la  pression de 
la poi nte sur  le d i sque et auss i  avec un mauva is  n ivelage de 
l a  tab l e .  

La p lupart des bras d e  l ecture modernes ont u n  petit l evier ou 
un contrepoids sur  l e  cote du p ivot centra l .  Son but est d 'exer­
cer une force opposee a l a  force centri pete sur  l e  bras.  L 'usage 
d 'un  petit ba la i  devant la poi nte de l ecture peut aussi empe­
cher l e  bras d 'a l l e r  vers l e  centre. 
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Bras SME avec son contrepo ids pour la  compensation l atera le  

Cette compensation doit etre app l iquee au bras et  e l l e  est 
essentie l l e  avec les poi ntes e l l ipt iques et les tetes de l ecture 
de tres grande soupl esse. 
Ou'arr ive-t- i l  quand i l  n 'y a pas de l ev ier  antipatinage ( anti­
skating ) ? Nous avons vu que le bras est pousse par la force 
centri pete vers le centre du d isque,  ce qu i  force la poi nte de 
lectu re a s 'appuyer davantage sur  le mur i nter ieur  que sur le 
mur exter ieur du s i l lon .  Cette poussee vers un cote va dese­
qu i l ibrer l ' i mage stereophon ique et augmenter l a  d i stors ion 
des sons.  
L 'usure du d i sque va s 'accentuer et se fa i re i negal ement. Sur 
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l e  s i l lon i nter ieur  vont apparaitre des bru its paras ites into le­
rab les .  
S i  vous su ivez les i nstructions du manufactur ier a l a  l ettre 
pour l 'ajustement de l 'anti pati nage,  vous aurez un mei l l eur  ren­
dement, vos d isques s 'useront tres lentement tout en vous 
donnant une grande jo ie .  
Au cou rs de nombreuses experi ences , j 'a i  constate que lorsque 
j 'en leva is  l a  compensation l atera le  (antiskati ng ) , l es sons 
graves eta i ent fortement mod if ies et confus.  Ma is ,  des que 
j 'app l iqua is  la compensation latera le  necessa ire ,  l es sons 
g raves devenaient purs et n 'eta ient p lus  camoufles par les 
autres sons p lus a igus .  Les attaques ( notes p laquees) au 
p iano eta ient m ieux retransmises.  Le grondement de la  p lat ine 
eta it p lus fa ib le .  

Le  me i l leur  moyen d 'ajuster la  compensation latera le  est de 
deposer votre poi nte de lecture sur un d isque sans s i l lon .  Ces 
d i sques sont d i ff ic i l es a trouver.  Vous pouvez vous les procurer 
chez certa ins  marchands d 'appare i l s  de haute f idel ite .  l i s  sont 
souvent parti e i ntegrante de d isque d 'ajustement (test record ) . 
S i  l e  bras de l ecture tend a se rendre au centre assez rap ide­
ment, augmentez l a  compensation l atera le  jusqu 'a ce que le  
bras tende 1 )  a se deplacer legerement vers la  droi te quand i l  
est p lace au bard exter ieur du d isque ; 2 )  a rester sur p lace 
quand i l  est au m i l i eu du d isque ; 3)  a se depl acer legerement 
vers l e  centre de la  p lat ine quand l e  bras est depose vers la  
f i n  du d isque ( sans s i  l i on toujours ) . 
S i  vous avez un bras qu i  n 'est pas mun i  de compensation late­
ra le ,  vous pouvez essayer d 'en obten i r  une en prenant l 'exem­
p l e  du compensateur du bras SME ,  c i-contre . C 'est relativement 
fac i l e  a concevoi r . 1 1  taut cependant uti l i ser un fi l de nylon 
tres m ince et fa i re en sorte que la  traction soit parfa itement 
horizonta l e  pou r eviter d 'a l l eger ou d 'a l ourd i r  la  press ion de la  
poi nte sur  l e  d i sque .  

Erreur tangentiel le 

Les bras de mei l leure qua l ite sont constru its de fa<;:on a m m l­
m iser l 'erreur tangentie l l e  causee par l e  bras , qu i  fait un  arc de 
cerci e. 
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1 1  faudrait peut-etre expl iquer i c i  comment un d isque est grave 
pour b ien comprendre le phenomeme de lectu re.  

disque a couper 

l 
l 

sens du deplacement 

Le couteau se deplace en droite ligne, de fac;on que !'angle de coupe soit 
toujours tangent aux sillons. 

Le d isque est coupe en l igne droite,  com me le  montre l e  sche­
ma .  Pour l e  reprodu i re a l a  perfection , i l  faut uti l i ser un bras 
qui se depl ace egalement en l igne droite.  De tels bras exi stent 
( Rabco, Beogram ,  P ierre-C iement) et s ' i nsta l l ent un iquement 
sur une tab le  manue l l e .  1 1  y a aussi la  tab le  automatique 
Garrard Zero- 1 00,  avec un bras art icu le  qui reduit  I 'ang l e  tan­
gent ie l  a zero, tout au long de sa course .  A la page 83 de ce 
chap itre , je fais part de certa i nes exper i ences que nous avons 
rea l i sees avec des bras de lecture tangent ie ls .  

Beogram 4000 
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Garrard Zero- 1 00 

P lat ine Audiotec avec bras Aud io-Techn ica 

Est-ce que ce la  veut d i re que les autres bras sont decl asses ? 
B ien  sur  que non.  les mecan ismes pour actionner les bras en 
l igne d ro ite sont tres comp lexes et couteux ; de p lus ,  i l s  ne 
sont pas sans prob leme.  Done,  le bras monte sur  un p ivot est 
encore le p l us pratique et on reussit a l e  perfectionner cons­
tam ment. 
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On peut meme aff irmer q u 'avec l a  p l upart des bras de qua l ite , 
l 'erreur tangentie l l e  de lecture est p lus  theor ique que pratique .  
Comment y a-t-on reussi ? 

D 'abord , en donnant un ang le  ca lcu l e  au bras . Pu is ,  et c 'est l a  
! ' i mportant, en  avan<;ant l a  poi nte de l ecture a un endroit pre­
c is  avant le p ivot de la p lat i ne .  Cet endroit est tres cr it ique et 
vous devez s u ivre l es i nstructions du manufactur ier  en i nsta l­
lant la  tete de lecture . Une erreu r de que lques m i l l i metres 
peut augmenter la d istors ion a la l ecture d 'une fa<;on remar­
quable .  

I I 

Illustration du bras de lecture et de ses problemes: 1 .  l 'equ i l ibre horizontal 
du bras et l 'antipati nage;  2. le  contrepoids et l 'ajustement de la pression 
de la  pointe de lecture ;  3. le pivot et la somme de friction qu ' i l  i ntroduit; 
4. la masse du bras, sa resonance due a l 'accouplement bras et tete de 
lecture; 5.  l 'angle correcteur tangential . 

Les l ignes dessinees sur la platine representent: a) la  l igne suivie par le 
couteau graveur; b) cel l e  d 'un long bras ; c) cel le d 'un bras court. 11 est 
a noter que l 'erreur d'angle est relativement d iminuee par ! 'angl e  i mprime 
au bras et  par la distance entre le pivot du bras et  le centre de la  table .  
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Les p lat ines qu i  sont vendues avec leur  propre bras ant ete 
ajustees par l e  manufactu rier .  Vous n 'avez qu 'a su ivre l e  
mode d ' i nsta l l at ion de c e  dern ier pour q u e  l a  poi nte de la  tete 
de l ecture arr ive exactement a l 'endroit prevu.  

Ajustement vertical de l 'angle de la pointe 

Depuis l 'avEmement de la stereophon ie ,  on a beaucoup ins iste 
sur  ! ' i mportance de conserver a la poi nte de lecture son ang le  
de 1 5  deg res avec l e  d isque.  C 'est meme l 'ajustement le  p lus  
i mportant du bras de lecture - ajustement qu i  n 'est poss ib le  
que sur  les bras de p l at ine manue l l e  et  sur  de rares p lat ines 
automatiques.  

A B 

Position parfaite du bras et de la pointe de lecture. 

Cet ang le  de 1 5  degres de la pointe est rea l ise chez le  fabri­
cant de la  tete de lectu re . Pour mai nten i r  cet ang l e  sur votre 
p lat ine ,  i l  taut abso lument que vous montiez votre bras dans 
une pos it ion horizonta le  parfaitement para l l e le  au d isque.  

Quelques trucs d'ajustement 

Vous determ i nez avec exactitude la press ion de la poi nte sur  
l e  d isque ( 1 % gramme) et  vous l 'ajustez b ien .  Pu is  vous p la­
cez l a  poi nte dans l e  dern ier  s i l l on d 'un d isque qu i  ne vous 
tient pas particu l i erement a coeur  (en cas d 'egrat ignure ) . Avec 
une petite feu i l l e  de pap ier ,  vous prenez une mesure sous l e  
bras au point A ( u n  tra it d e  crayon s u r  le  papier) , pu is  vous 
transportez votre pap ier  au point 8 et vous observez s ' i l  y a 
l ieu  de monter ou d 'abaisser l e  p ivot du bras. Vous repetez 
l es compara i sons jusqu 'a la reuss ite parfa ite. 
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Dans le  cas d 'un bras dont l e  p ivot n 'est pas ajustab l e  en hau­
teu r, vous commencez a mesurer au po i nt B ,  pu is  au poi nt A.  
S i  l e  po i nt B est trap bas, i l  vous taut e l ever l a  base du p ivot 
autant q u ' i l  l e  taut. Ceci est tres rare et en meme temps tres 
de l icat a rea l iser (vo i r  ! ' i l l ustration su ivante) . 

Bras installe avec des espaceurs pour obtenir le parallelisme avec le disque. 

Ouand le po i nt A est trap bas , i l  s 'ag it  d 'ajouter dans l a  co­
qu i l l e  du bras de petites p ieces d 'espacement ( souvent four­
n i es avec l a  tete de lecture) pour e lever ce point A .  Cette 
p iece s ' i nsta l l e  entre l a  coqu i l l e  et la tete de l ecture. 

Ajustement vertical sur une platine automatique 

Nous savons taus que l es p lat ines automatiques ant ete i nven­
tees au temps du 78 pour pouvo i r  jouer d 'une fac;on conti nue 
une oeuvre enreg istree sur p lus ieurs faces. 

Avec l 'avenement de m i cros i l lon ,  l a  coutume d 'uti l i ser une 
p lat ine automatique s 'est perpetuee.  
Le bras de cette p lat ine a ete conc;u pou r pouvo i r  jouer de un 
a s ix  d isques.  Done , l e  bras penche un peu vers l 'avant aux 
premi ers d isques et vers le p ivot aux dern iers d i sques.  
Comme vous pouvez l e  vo i r  dans ! ' i l l ustration de la  page su i ­
vante , i l  n 'y a qu 'au quatrieme d isque environ que l e  bras est 
vra i ment para l l e l e  au d isque.  
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Deplacement vertical du bras sur une platine automatique. 

Et ce ne sera qu 'a cette pos it ion que vous aurez le  mains de 
d i stors ion . 
Que fa i re s i  vous ne vou lez pas changer de p lat ine? La p lupart 
des propr ieta i res de p lat ine automatique d isent q u ' i l s  ne se 
servent jama i s  du systeme automatique.  1 1  y a deux moyens 
d 'ame l iorer ! 'audit ion .  Ou b ien vous p l acez de vi eux d i sques 
en permanence sur  l e  p l ateau et arr ivez a ins i  a un para l l e l i sme 
exact, ou b ien vous decoupez un carton dur au d iametre de 
votre p lat ine  et vous col l ez en s ix  poi nts equ id istants des 
bouchons de l i ege coupes exactement a la hauteur requ ise et 
sur  l esque ls  vous deposerez ensu ite votre d isque a jouer.  
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Plateau d'elevation pour les disques joues sur un plateau automatique. 

Choix d'une platine de lecture 

A la l umiere du chap itre precedent, nous avons vu que la ste­
reophon ie  ex ige des appare i l s  de toute prem iere qua l ite pour 
une mei l l eure reproduction .  

Platines automatiques ou semi-automatiques 

Leur cout est souvent p lus  bas et leur mecan isme p lus  com­
pl ique ; par consequent, l es materiaux uti l i ses sont p lus fa ib l es 
pour un meme pr ix .  

1 1  faut abso lument s 'attendre a des resu ltats mo i ndres,  ou de­
sastreux dans certa ins  cas . 
Les ajustements d 'ang l e  de l a  poi nte de l ecture , ma lgre cer­
ta ins  efforts des manufactur iers ,  restent encore a l eato i res ; et 
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l a ,  j ' i ns iste q u ' i l  taut absol ument respecter l es 1 5  degres de la  
pointe pour redu i re la  d i stors ion . 
Le ronronnement est souvent p lus  e leve que sur une p lat ine 
manue l l e .  Le bras de lecture est i nf i rme par des l evi ers sous le  
p l ateau qu i  decl enchent l e  mecanisme de retour et  a lourd issent 
I ' i nert ie  horizontal e .  

B i en souvent, le  bras de lecture n 'a pas la  qual ite de materiau 
et la  legerete ind ispensab le  pour une bonne reproduction.  

Beaucoup de melomanes eprouvent d 'a i l l eurs,  a vo i r  tomber 
leurs d isques l 'un  sur l 'autre , un  frisson assez comprehens i f. 

Avantages 

E l l e  est p lus  fac i l e  a i nsta l ler  pour ! 'amateur  peu br icoleur .  
E l l e  s 'a rrEHe automatiquement a l a  f in  du d isque .  E l l e  peut 
jouer p lus ieu rs d isques de su ite sans qu 'on ait a se deranger. 

Ma is  est-ce vra i ment i mportant? 1 1  me semble que lorsqu 'on 
p lace un d isque sur une p lati ne ,  on pose un geste qui ind ique 
un choix ,  un etat de receptivite et q u ' i l  vaut la  peine de s 'ar­
reter et d 'ecouter dans un s i lence re lat if .  Que l 'on a it a se 
lever au bout de 25 m inutes pour manipu ler  ce d isque dont on 
v ient d 'apprec ier  ! 'aud it ion ,  ce n 'est pas tres fatigant et je 
pense que l 'on pose un geste q u i  permet de se concentrer un 
peu m i eux sur ! 'aud it ion d 'un  autre d isque.  

La platine manuel le  

E l l e  est offerte seu l e  ou avec son propre bras .  Le moteur d 'en-
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Connoisseur BD2 

trainement est beaucoup p lus s imp le  et  mains cher ,  ce qu i  
permet au manufactur ier de baisser ses pr ix  ou d 'augmenter la  
qual ite .  

El l e  vous permet d e  cho is i r  un bras de la  qua l ite qu i  vous con­
vient,  et ce bras est toujours ajustab le  en hauteu r .  1 1  vous 
faudra peut-etre un peu d 'hab i l ete pour monter toutes l es com­
posantes , mais aujourd "hu i  tous les fourni sseurs ser ieux of­
frent d 'executer gratu itement l e  montage des d ivers e lements 
cho is is  et de fa i re les ajustements les p lus raff ines . 
La reproduction d 'un d isque stereophon ique est te l l ement de l i ­
cate et d i ffic i l e  ( et plus encore ce l l e des d i sques tetraphoni­
ques) qu 'on ne peut pas se permettre d 'accepter toutes les 
composantes d 'un rneme manufactu r ier .  1 1  ne reussit pas tou­
jours a fabriquer a la fois une bonne p lat ine ,  un bon bras et une 
bonne tete de lectu re . 
D 'a i l l eurs,  l e  cout d 'une tres bonne p lat ine manue l l e  n 'est pas 
necessai rement p lus e leve que ce lu i  d 'une p lat ine automatique , 
et vous serez toujours sur d 'avo i r  tous l es e l ements pour une 
bonne conservat ion de vos d i sques et une exce l l ente repro­
duction . Vos d isques seront mains exposes a se fa i re endom­
rnager sur un appare i l  manuel parce q u ' i l  y a mains d 'obstac les 
meta l l iques autour du p lateau .  
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La tete de lecture 

Le choix d 'une tete de lecture est b ien del icat. P lus ieurs tetes 
sont consi derees par certa ins comme exce l l entes , a lors que 
d 'autres ne l es a iment pas avec autant d 'enthousiasme.  C 'est 
matiere de gout jusqu'a un certa i n  poi nt. Et, i l faut b ien 
l 'avouer ,  certa i nes tetes recon nues comme exce l l entes ne ren­
d ront pas te l l ement b ien la mus ique parce qu 'e l l es sont mal  
montees ou parce qu 'e l l es sont i nsta l l ees dans des bras reso­
nants ou qu i  offrent trap de fr ict ion.  
D i sons tout de su ite qu 'une tete de lecture de haute soupl esse 
( h igh compl iance) ne peut pas s ' insta l le r  dans un bras de 
p lat ine automatique bon marche,  qu 'e l l e  ex ige un bras de tres 
haute qua l i te ,  sans resonance et bien equ i l i bre . 
Les manufactu ri ers ind iquent de p lus en p lus l a  destination de 
l eurs tetes de lectu re . On peut s 'y f ier .  

Stanton 681 EE 

Audio-Technica AT 1 55 

Que doit-on ex iger d 'une tete de l ecture de qua l i te ?  
1 .  Une reponse u n i forme sans poi nte n i  fa ib l esse a toutes les 

freq uences,  de 20 Hz a 20 000 Hz. 
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Courbes typlques et caracterlstiques de diaphonie d'une tres bonne tete 
de lecture. 

2 .  Une tres bonne separation a 1 0  000 Hz de 20 d B  au mains .  
3 .  Une douceur dans la  reproduction des a igus .  

4 .  Une bonne reponse aux trans itoi res ( coups d' i nstruments de 
percuss ion ,  de p iano,  etc) . 

5 .  Une absence de d istors ion ,  maximum 0 . 1 % .  

6 .  Une transmiss ion complete de l 'energ ie  mecanique ( trac­
k ing) . Uti l iser le  po ids recommande par l e  manufactu r ier :  
un  poids trap l eger use souvent p lus  les d isques.  Une  tres 
grande souplesse ( h igh compl iance) 20 x 1 0-6 dyne/cm ou 
p lus .  

7 .  Une fa ib le  masse de l a  poi nte, 1 m i l l i gramme ou ma ins .  Un 
ban voltage de sort ie ( bruit  p lus  bas) , 1 ,5 m volt/cm/s et 
p lus .  

1 1  faut eviter a tout pr ix  les  cel l u l es p iezo-el ectr iques ( cr ista l )  
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et ceram iques ,  car leur  qua l ite est insuff isante et e l l es deterio­
rent les  d isques tres rap idement. 
Ce l l u l es a reten i r :  

- cel l u les a condensateur 
- cel l u les magnetiques 

a bob i nes mob i l es 
a fer mob i l e  
a a i mant mob i l e  

Toutes ces ce l l u l es peuvent etre achetees avec des  pointes de  
l ecture b i rad ia les ,  ou e l l i pt iques ( souha itab l es parce qu 'e l les 
se rapprochent le m ieux du couteau graveur) , rondes de petit 
et moyen rayon , ou mai ntenant de type Sh ibata pour la tetra­
phon ie .  

Experiences avec les bras tangentiels 

Nous avons d 'abord uti l i se  un bras Stax sans compensation 
l atera l e ,  avec une tete de lectu re Stanton 68 1 EE. La repro­
duction des p i anos et des basses frequences de I 'argue eta it 
honnete et nous procura it  un certa in  p la is i r . Puis j 'a i  eu ! 'occa­
s ion d 'essayer un bras Rabco SL8E.  J 'a i  pu constater une ame­
l ioration sens ib le  de la  separation et de la  stab i l i sation de 
l ' i mage.  Cependant, le bras resonnait  beaucoup avec un d isque 
de p iano .  Les basses frequences de l 'orgue eta ient, par con­
tre , m ieux rendues.  
Par la  su i te ,  nous avons essaye p lus ieurs tetes de lecture de 
qua l ite qui nous ant un peu de<;u avec ce bras . 
U n  a m i  me preta une p l at ine P ierre-C iement-Sch l umberger 
avec une tete de l ecture Decca Mark V .  C 'est avec cette p ia­
t ine que j 'a i  connu mes p lus grandes jo ies musica les .  Sepa­
ration abso lue des notes graves et des notes a igues .  Pour la  
prem iere fo is  de ma v ie ,  j 'entendais un d isque comme s i  j 'ecou­
ta i s  l e  ruban or ig i na l .  Les notes basses eta ient respectees et 
ne vena ient pas masquer l es autres instruments . Une sonate 
de Beethoven jouee au p iano vous donnait des fr issons de p la i ­
s i r  jama is  connus auparavant. Je  decouvra is  ma d iscotheque 
et l 'extraord ina i re qua l ite des d i sques.  Cette qual ite nous 
echappe habitue l l ement. Mes d isques devenai ent vivants pu is­
que j 'entenda is  resp i rer  l es mus ic iens et meme tourner les 
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Tete de lectu re Decca M k  5 

pages. Un  seul  petit souci : l a  poussiere qu i  vena it se log er  
pres de la  poi nte de lectu re.  Ce probleme a ete reso lu  avec 
I '  addit ion du depoussi ereur .. Dust Bug " ·  
J e  d u s  remettre cet extraord i na i re appare i l  a son propri eta i re 
pour me retrouver avec ma p lat ine Thorens TD 1 24 et l e  bras 
Stax prem ier mode le .  C 'est a lors que je decidai  d ' i nsta l l e r  un 
compensateur l atera l ,  au moyen d 'un f i l  m i nce,  en ny lon ,  d 'un  
support et  d 'un petit p lomb de ma fabr ication . 
Je decouvris toute I ' importance de l a  deformati on due a l a  
poussee latera le .  Avec l 'antipat inage,  j 'obtena i s ,  a ma grande 
surpr ise ,  des resultats presque aussi va lab les qu 'avec la p ia­
t ine Pierre-C iement:  ronronnement redu it ,  tranqu i l l ite qu i  me 
permetta it d 'ecouter l a  musique et non p lus  l es appare i l s ,  se­
paration tres nette des instruments ( sans toutefois atte indre l a  
perfection d e  la  p lat ine Cl ement) e t  u n e  reproduction d e s  no­
tes basses beaucoup p lus deti n ie .  

Bras Decca 
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Je poursu iv is done mes recherches pour essayer d 'obten i r  un 
m e i l leur  resu l tat sans avo i r  a payer le  pr ix d 'une P ierre-Cie­
ment.  C 'est a lors que j 'essaya i  la  toute nouve l l e  p lat ine L inn­
Sondex SP- 1 2 ,  toute s imp le  mais bel l e ,  a une seu le  vitesse,  
avec un moteur synchrone de 24 poles fonctionnant sur l e  sec-

P lat ine L inn-Sondex 

teur .  Le bras de l ectu re qu i  l 'accompagnait eta it de marque 
Decca , mode le I nternationa l ,  avec une tete de l ecture Aud io­
Techn ica AT-20SL.  A l 'ecoute j 'observe que les s i l ences sont 
presque absolus ,  ce qu i  donne ! ' i mpress ion d 'un ecart dynami-
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que beaucoup p lus grand . Les moindres bru i ts du stud io  sont 
per9us avec f i nesse. C 'est l 'ecoute dans l a  grande paix,  corn­
me s i  j 'eta is  l a .  
J 'a i  pu essayer,  l a  journee precedant l a  remise du manuscrit ,  
l e  fameux bras Vestigal  de Transcr iptors , attendu depu i s  tant 

Bras Vestiga l  de Transcriptors 

de mois .  Comme vous le voyez sur la photo , l e  pr inc ipe en est 
assez revo lutionna i re .  Les pivots de la tete sont p laces a 
l 'avant et l e  contrepoids a l 'arr iere,  l e  tout re l ie par une corde . 
La masse de ce bras est i nf in i ment p lus faib l e  que cel l e  de 
tous l es autres bras connus.  
Le manufactur ier aff irme que ce bras peut recevoi r  une tete 
de l ectu re en uti l i sant un d ix ieme de la press ion necessa i re et 
q u ' i l  d i minue l 'usure des d isques de 40 foi s .  G race a sa con­
ception,  le bras peut prendre 1 70 mouvements vert icaux par 
m i nute , a lors que le mei l l eur  bras n 'en absorbe que 30.  Parce 
que sa resonance est de 1 80 Hz au l i eu de 1 0  Hz, i l ne  re pond 
pas aux vi brations des haut-par leurs ; done, pas d 'osc i l l at ion .  
On pretend qu 'avec un bon bras l a  press ion de l a  poi nte de 
l ecture sur le  d isque var ie jusqu'a 1 000 % ,  a cause des mou­
vements verticaux. Le bras Vestiga l  ne permet que des var ia­
t ions ne depassant pas 30 % .  
Avec toutes ces donnees en tete, j 'eta i s  impatient de pal per 
ce b ijoux et surtout de l 'entendre.  Apres le montage sur l a  
p lat ine ,  j 'a i  m is  envi ron u n e  dem i-heure a effectuer l e s  ajuste­
ments nombreux et del icats . 
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Pour que ce bras fonctionne b ien ,  i l  faut que la  p lat ine soit par­
faitement de n iveau . 
Lorsque l e  Vest iga l  fut branche a mon ampl i f icateur ,  j 'ouvris 
le vo lume tout grand pour constater que ce bras n ' introdu isait 
aucun bruit ni  bou rdonnement. 
Su ivant scrupu leusement les recommandations du manufactu­
r ier ,  je ne la issa i  qu 'une press ion tres fa ib le  sur la poi nte de 
lecture et je m is  un d isque de p iano.  Au debut, j 'ava is  un peu 
de d i stors ion ; a lors , j 'augmenta i la  pression en v issant le con­
trepo ids jusqu'a ! 'e l i m i nation tota l e  de la  d istors ion .  D isons 
i c i  q u ' i l  me fa l l ut uti l i ser non pas un d ix ieme de la press ion 
recommandee pour la tete de l ecture , ma is  un peu p lus de la  
moit ie .  
Ensu ite , ce fut l 'ecoute a tete reposee. Les resultats sont te ls  
qu 'annonces ; ce qu i  se tradu it  par  une reproduction extreme­
ment f ide le  du d isque,  presque ega le  a ce l l e de l a  p lat ine 
P ierre-C iement. Les d isques de p iano sont p le ins de vigueur 
du debut jusqu 'a l a  f in .  Je n 'a i  pas constate de d istors ion a la  
f in  des d isques comme avec d 'autres bras .  Les notes basses 
de l 'orgue sont extraord ina i res ,  i ncroyab les ,  sans jamais em­
brou i l l er l es reg i stres moyens et a igus . 
Apres que lques extra its d 'orchestre tres f i nement reprodu its , 
j 'essaya i un  d isque d 'a i rs d 'opera pour soprano. La reproduc­
tion de la voix s 'est fa ite avec douceur, sans jamais inqu ieter 
l 'aud iteur .  Toutes les d istors ions dans les sons ec l atants sont 
d isparues ma lgre une press ion de moit ie moi ndre sur la pointe 
de l ecture . Essa i conc l uant: un bras de l ecture qu i  va rehaus­
ser l a  va leur  des p lat ines,  d i m i nuer considerablement l 'usure 
des d isques et permettre d 'uti l i ser a p le in  les tetes de l ecture 
a tres g rande soupl esse ( h igh comp l i ance) . 
Pou r conc l ure,  d i sons q u ' i l  vous faut une p lat ine de bonne fa­
br icat ion ,  a vitesse tres constante , sans bruit ,  a courro ie  ou a 
transm i ss ion d i recte , accompagnee d 'un bon bras avec un ajus­
tement prec i s  de la  compensation l atera le  (antiskati ng) . En­
f in ,  vous devrez vous procurer une tete de l ecture dont la re­
ponse de frequence est un i forme,  sans po i nte dans l es a igus 
et sans confus ion dans le grave . 

Voic i  que lques part icu lar ites de certa i nes tetes de lecture,  
constatees a l 'essa i .  
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Les tetes de lectu re de qual ite comme Aud io-Techn ica AT- 1 4 ,  
AT- 1 5 et AT-20 avec poi nte d e  l ecture Shi bata pour l a  tetra­
phon ie  reproduisent les d isques stereophoniques a la perfec­
t ion.  Ce type de poi nte peut aussi  l i re l es d isques mono fa­
briques entre 1 950 et 1 965 beaucoup m i eux que l es poi ntes 
rondes ou bi-rad ia les et l a issent entendre beaucoup mains de 
bru it de surface. ( J 'a i  a ins i  redecouvert mes vieux d isques.)  
1 1  y a cependant un « mais » .  Comme la  pointe se rapproche 
beaucoup,  par sa forme ,  du couteau graveur ,  e l l e  accumu le  un 
peu de sa lete derriere e l le .  1 1  taut done ,  au bout de s ix  a hu i t  
ecoutes,  en lever la  pouss iere - souvent col lee - a l 'a ide  d 'une 
lame f ine .  1 1  est bon d 'accomp l i r  ce trava i l  sous une loupe tres 
puissante. L 'operation est tres de l icate. 
Avec la tete de lecture Decca, i l  vous faudra de loger l es pous­
s ieres qu i  s ' i ntroduisent dans les poles ,  a l 'a ide d 'une brosse 
fine. Souff lez fort sur la  po inte . Pour l es autres tetes de l ec­
ture, reportez-vous au chapitre 1 3 :  " Les prob l emes usue ls  " ·  

Particularite des platines a disques 

Pour reprodu i re vos d isques d 'une fac;on parfa ite , comme vous 
le voyez , i l  vous taut des appare i l s  extremement de l icats . Pre­
nez-en un soin ja loux et vei l l ez constamment a l a  prec is ion des 
ajustements . Une platine ne se transporte pas sans un m i n i­
mum de precaut ions.  

Nettoyez vos poi ntes de lecture tres souvent, a chaque ecoute 
d 'un d isque.  Uti l i sez toujours un nettoyeur  a d i sque ( brosse 
Decca ou autres ) . 
Enfi n ,  ne croyez pas que l e  fa it de posseder une magn if ique 
p lat ine a d isque va vous l iberer des bru its de surface . Non ! 
Tout au p lus ,  vous les entendrez mains parce que l a  mus ique 
captera toute votre attention .  

Vous tro
_
uverez au chapitre 17 une l iste des platines, des bras 

et des tetes de lecture disponibles sur le marche. 
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LE PREAMPLIFICATEU R  

L e  preamp l i f icateur  est en fa i t  un  ampl if icateu r  d e  voltage ,  qu i  
augmente de p lus ieurs m i l l i ers de fo is  l e  petit voltage re<;u 
de l a  tete de l ecture de d isque ou de cel l e  du magnetophone ,  
pour a l imenter ensu ite l 'ampl i f icateu r  de pu issance. 
Le preamp l i ficateu r  peut etre une entite separee avec son pro­
pre b loc d 'a l imentat icn,  etre compris dans l e  chass is  d 'un  re­
cepteu r  FM (tuner) ou d 'un ampl i fi cateur de puissance, ou les 
deux a l a  foi s .  

Preamp l if icateu r  Revox 

Le preampl i f icateu r  comprend genera l ement un se lecteur d "en­
tree ( P. U .  magnetique ,  P .U .  cr ista l ,  auxi l ia i re ,  tuner, etc . ) , un 
contro l e  de basse et de haute frequence pour les deux canaux 
gauche et d roite,  un  contro le  d 'equ i l ibre ( ba lance) . un  se lec­
teu r  d 'ut i l isation ( stereo, ste reo renverse, gauche et d roite 
sur  A,  gauche et d ro ite sur  B ,  mono, gauche sur  A et B ,  et enfin 
droite sur  A et B ) . 
Sur  certa ins  appare i l s  p lus  e labores , on peut egalement trou­
ver un bouton marque • tape mon itor • qu i  permet d 'ecouter l a  
tro is ieme tete • p layback ·  d 'un  magnetophone a u  cours d e  
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Preampl ificateur Radford 

l 'enreg istrement. On peut aussi trouver des boutons · low fre­
quency cut • et · h igh frequency cut • .  Le premier sert a couper 
les basses frequences (ronronnement) au-dessous de 20 Hz, l e  
deuxieme a couper les hautes frequences a 7 000 Hz pour atte­
nuer les bru its de surface. On trouve aussi un bouton marque 
· loudness • ,  ou correction phys iologique.  Ce bouton ne doit 
etre uti l ise qu 'a un n iveau d 'ecoute tres bas. 1 1  augmente les 
notes graves et les notes a igues pour compenser a bas n iveau 
les pertes d 'audition a ces frequences (vo i r  les courbes Ro­
b inson et Dadson, p.36) . 
La plupart des preampl ificateurs ont une sort ie double pour 
a l imenter l 'ampl if icateur de pu issance et une autre sort ie dou­
ble i ndependante du contro le  de vol ume, des contro les de 
basses et de hautes frequences et du controle  de · bal ance • ,  
pour a l imenter d i rectement l '�ntree auxi l ia i re d u  magnetopho­
ne.  
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Que faut- i l  exiger d'un preamplificateur 
de haute fidel ite? 

Comme le  preamp l if icateu r  est la part ie de la chaine qui am­
p l i f ie  l e  p l us ( 1  m i l l ion de foi s ) . i l  faut exiger de cet appare i l  
l e  bru it  d e  fond le  p l us bas,  surtout a ! 'entree p ick-up magne­
t ique .  Autrement, vous aurez toujours a ! 'audit ion d 'un d isque 
u n  bru it de fond ,  soit a igu ,  soit g rave , qui  vous ennu iera a la 
longue en plus d 'augmenter la  confusion des sons .  
Cette absence de bru it ne peut s 'obten i r  qu 'avec un choix de 
trans i stors de haute qua l ite. Ces trans istors de choix vous 
donneront egalement une me i l leure qua l ite sonore, un taux de 
d i stors ion p l us bas.  
1 1  faut aussi  ex iger d 'un  preamp l i ficateur une grande l at itude 
de surmodu lation sans d istors ion , c 'est-a-d i re que le preampl i­
f icateur doit  pouvo i r  accepter des vo ltages p lus e l eves a ! 'en­
tree ( tete de l ecture, magnetophone, etc . )  sans que l es pre­
m iers trans istors denatu rent le  son.  
Cette qua l i te des bons preamp l i f icateurs assure une p lus gran­
de soupl esse et un emplo i  agreabl e ;  e l l e  permet egal ement de 
reprod u i re toute l a  dynam ique de l 'enreg istrement. 
Evitez l es preampl if icateurs trop complexes . l i s  coutent beau­
coup p lus  cher ,  i l s  n 'apportent souvent r ien de p lus que l es 
preamp l i f icateurs s imp les et souvent leur  rendement general 
est d i m i nue .  

Preamp l l f icateu r  Aud iotec 
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1 1  taut aussi  ten i r  compte de ! ' impedance de sorti e du preamp l i­
f icateur. Cette impedance doit etre l a  p lus  basse poss ib le  ( en­
tre 500 et 2 500 ohms ) . Autrement, i l  vous faudra uti l i ser  de 
gros f i l s  coaxiaux tres courts (24 pouces ou 60 cm) . 
Voic i  l es pr inc ipa les caracter ist iques d 'un preamp l i f icateur  q u i  
vous donnera toujours satisfact ion :  

Bruit de fond: P.U . magnetique :  -70 dB 
[ bourdonnement et souff le ( hum et white no ise) ] 
Tuner,  auxi l i a i re ,  magnetophone -80 dB  

Sensibi lite : P.U . magnetique 2 .5 m volt dans 47 K n 
Tuner,  auxi l i a i re ,  magnetophone 90 m vo lt  dans 
300 K n  

Distorsion : doit etre i nfer ieure a 0 ,05 % a p le in  voltage de 
sort ie .  

Attention : un bon preampl i f icateur doit  pouvo i r  
accepter des  ecarts de voltage a ! 'entree de p lus 
de 1 2  dB  sans augmenter le  taux de d istors ion . 

Bande passante: 20 Hz a 20 000 Hz -+- 112 d B ,  l a  tonal ite reg l ee 
au centre . 

Tonalite (tone contro l ) : 30 Hz de + 1 5  a - 1 5  dB  
1 0  000 Hz de  + 15  a - 15 dB .  

Diaphonie (crossta lk ) : 50 dB  m i n .  de 20 Hz a 20 000 Hz .  

1 1  faut rechercher sur un bon preampl if icateur un control e  de 
balance,  une sort ie doub le  pour  l 'ampl if icateur soumise a tous 
les contro les de tona l ite , une sort ie  doub le  non soumise aux 
contro l es de tona l ite et de vol u me pour l 'enreg i strement ste­
reophon ique ,  une sort ie s imp le  pour l 'enreg i strement mono­
phon ique des voies gauche et droite,  un  se l ecteur  d 'entree ,  
un se l ecteur de mode permettant l 'ecoute stereophonique ou 
monophon ique,  ! ' i nvers ion de la stereophonie et le m ixage des 
voies A et B .  

Vous trouverez au  chapitre 17 une liste des preamplificateurs 
disponibles sur le marche. 
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L'AMPLIFICATEU R 

C 'est l a  parti e l a  p lus  i mportante de l a  chaine par son volume,  
sa masse et  l e  ro l e  qu ' i l  joue dans l a  chaine stereophonique.  
C 'est auss i  l 'appare i l  pour leque l  on pub l i e  des donnees tech­
n iques souvent i ncompletes ( meme si e l l es sont vra ies)  dans 
le but evident d 'abuser de la confiance des acheteurs even­
tue l s .  Tout au long de ce chapitre , nous eta lerons l es normes 
essenti e l l es pour connaitre la va leur  ree l l e  de l 'ampl if icateur 
qu ' i l vous faut. 
Aujourd 'hu i ,  sur le marche ,  vous trouvez toutes sortes d 'am­
p l i f icateu rs dont l es pr ix varient enormement a ins i  que la 
qua l ite . Comment se fait- i l  qu 'a l 'ecoute on ne puisse faci l e­
ment detecter l es defauts communs a un ampl i f icateur?  Pour 
ce la ,  p l us ieurs facteurs entrent en l igne de compte. La d istor­
s ion est d i ff i c i l e  a loca l i ser quand , dans un magas i n ,  on vous 
fa it ecouter une chaine dont p lus ieurs ma i l lons sont fa ib les .  
1 1  y a auss i  l e  bru it ambiant, et  l e  choix des d isques souvent 
uti l i ses volonta i rement pour ne pas trop provoquer l 'ampl if ica­
teu r  et le haut-par leur .  Et ce dern ier  est trop souvent de mau­
va ise qua l ite . 
On vous empechera de comparer un amp l i f icateur de moyenne 
qua l ite avec un amp l i f icateur  de tres grande c lasse connecte 
a un tres bon haut-par leur .  1 1  y a aussi  les f iches techn iques 
tronquees et i ncompletes qui vont vous indu i re en erreur et 
abuser de votre confiance. On achete souvent un ampl if ica­
teu r  sur  la reputation d 'un nom de compagn ie .  Si cette compa­
gn ie  fabr ique une qu inza ine de mode les ,  comme c 'est le cas 
des compagn i es japona ises , vous trouverez toujours un bon 
amp l i f icateur  et p lus ieurs mauva is .  Le me i l leur ampl i f icateur 
coOte tres cher ,  evidemment. Par contre , certa ins fabricants 
ang la is  et franc;a is  ne constru isent qu 'un ou deux modeles et 
l eur  reputation ne repose que sur la va leur  ree l l e  de leur  pro­
du it .  La constance de la qua l ite de l eur  produ it  l eur  est vita le .  
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Sugden A-2 1 

Quelle puissance? 

La PJ.!!Ssan�_e ___ eife�e (watts RMS) de votre ampl i f icateur  
sera choisie se lon l 'effi cacite de vas haut-par leurs .  Certa ines 
enceintes ( les g randes boites et  certa i nes petites)  demandent 
mai ns de watts pour un vo lume donne que certa i nes autres 
(!e� �u�Q_ensjo.ns_a_c.ousiim!_�s ) . 
La grandeur de l a  p iece et votre gout pour l 'ecoute , soit  nor­
male ,  soit forte , soit  fa ib le ,  demanderont peut-etre que lques 
watts de p lus .  
1 1  taut comprendre que ,  pour  obten i r  une qual ite i m portante , i l  
vous faut quelques watts en reserve dans votre amp l i f i cateur .  
Dans beaucoup de cas , u n  ban amp I i f icateur de 1 2  watts dont 
le  taux de d istors ion harmon ique ne depasse pas 0.05% sera 
amplement suff isant.  Pour un ban resu ltat avec les  haut-par­
leurs a suspens ion acoustique .  i l  vous faudra u n  m i n i m u m  de 
60 watts eff icaces a 0.05% de .disio.rsiOI:L 
L'ampl i f icateur de 50 watts avec un  taux de d i stors ion harmo­
n ique de 0 .0 1 % est le p lus  uti l i se de nos jours.  1 1  repond b ien  
a l a  grande majorite des  beso ins .  
1 1  exi ste une erreur fort repandue q u i  l a i sse cro i re que l e  nom­
bre de watts de l 'ampl if i cateur  doive correspondre au nombre 
de watts du haut-parleur .  I L  N'Y A AUC U N  RAPPORT ENTRE 
CES DEUX DON N EES . Le nombre de watts des haut-par leurs 
i nd ique la  pu issance necessa i re pou r brO ier  l e  haut-par leur .  
L ' ind ication en watts des ampl if i cateurs s ign i f ie  l a  p u issance 
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effective avant une augmentation de d istors ion .  Un ampl if ica­
teu r  de 50 watts peut prod u i re fac i lement 1 50 watts , mais avec 
un taux de d istors ion e l eve. Ex . :  si vous avez un ampl i ficateur 
de 1 0  watts accoup le  a un haut-par leur  de 50 watts , vous pour­
rez monter l e  volume presque au bout. S i ,  par contre , vous 
avez un ampl if icateu r de 400 watts accouple a un haut-parleur 
de 1 0  watts , vous n 'ouvri rez que tres peu le  contr6 1 e  de vol u­
m e ,  car s i  vous donnez p lus de pu issance, vos haut-par leurs 
vont g r i l ler .  
On ne jauge pas l a  pu issance d 'un ampl if icateur en poussant 
l es contr6 1 es de vo lume au maxi m u m ;  vous r isquez a lors de 
tout briser.  Egalement, un  ampl i f i cateu r  peut etre parfa itement 
a l 'a ise et conserver une certa ine  reserve en watts s i  certa i­
nes cond it ions ( comme une tete de lecture a fa ib le  voltage) 
vous ob l igent a uti l iser le  contr6 1 e  de vo lume presque au bout. 
1 1  ne  taut pas s 'affo ler  dans ce cas , mais p lut6t ecouter. 
Je s i gna le  en  passant que les trans istors font tres mauva is me­
nage avec l a  fumee de c igarette. S i  vous tenez a vos amp l if i­
cateurs , evitez de turner en leur presence : leur bon fonction­
nement vous en recompensera ampl ement. 
I M PORTANT: Avant d 'acheter un  ampl i f icateur,  ver if iez s i  l es 
trans istors uti l ises sont au s i l i c ium . La dun�e de ceux-ci est 
des centa i nes de fois superieure a ce l le des transistors ord i­
n a i rement uti l i ses ; i l s  vous garantissent une tranqu i l l ite et un 
fonctionnement max i mums.  
1 1  vous taut ver if ier  s i  l a  d i stors ion a faible puissance n 'est pas 
p l us g rande que ce l l e  a haute puissance. C 'est le  cas de l a  
p lupart d e s  ampl i fi cateurs a trans istors de moyenne e t  d e  
basse qua l i te .  
Cette d i stors ion se manifeste surtout aux hautes frequences 
( 1 0  000 Hz) . 
1 1  taut aussi  vous assurer des moyens de protection contre l e  
c laquage des transistors de pu issance,  qu i ,  en sautant, peu­
vent aussi  g r i l ler  vos haut-parleurs .  

Normes d'un bon amplificateur 

Puissance: Ne ten i r  compte que de l a  pu i ssance eff icace ( R MS 
conti nuous power) dans 8 ohms. Ex . :  45/45 watts RMS dans 
8 ohms. 
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Distorsion harmonique: 1 1  vous taut ic i  obten i r  4 mesures : 

Taux de d istorsion a 1 000 Hz .  pu issance nom ina le  
Taux de d istors ion a 1 000 Hz ,  1 / 1 0  de la  pu issance nom ina le  
Taux de  d istors ion de 20 a 20  000 Hz ,  pu issance nom ina le  
Taux de  d i stors ion de  20 a 20 000 Hz ,  1 / 1 0  de l a  pu i ssance no­
m i na le  

Dans tous les cas, les deux ampl ificateurs alimentes en meme 
temps. 
Ex . :  0 .05 % a 1 000 Hz ,  les deux ampl i f icateurs a l i mentes en 

meme temps 
0 .08% de 20 a 20 000 Hz, les deux ampl i f icateurs en meme 
temps 
0 .0 1 % de 20 a 20 000 Hz, 1 / 1 0  de la pu issance nom ina le  
des  deux ampl if icateurs a l i mentes en  meme temps.  

Nous avons deja  mesure u n  ampl i f icateur dont  le  taux de d i s­
tors ion eta it de 0 .5% a 1 000 Hz a l a  pu issance nom i na l e ,  u n  
seul  amp l i f icateu r  a l i mente e t  passant a 1 % , l es deux ampl i ­
fi cateurs a l i mentes en meme temps . A 30 Hz l e  taux monta i t  
a 20 % ,  les deux ampl if icateurs a l i mentes en meme temps . 
lntermodulation : Cette d i stors ion vi ent de l ' i ncapacite de l 'am· 
pl if icateu r  de passer deux ondes d i fferentes en meme temps . 
Les mesures de l aborato i re n 'ut i l i sent que deux frequences 
cho is ies ,  une basse et ! 'autre e levee,  60 et 6 000 Hz,  a u n  taux 
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de 4 pou r 1 .  On est evidemment l o i n  de l a  complexite des sons 
mus icaux et c'est alors que l 'oreille critique peut mieux que 
le laboratoire estimer la valeur reelle d'un amplificateur. Le 
taux genera lement accepte ne devra it  pas depasser le taux de 
d i stors ion harmonique .  
Reponse de frequence: Doit etre ± % dB sur toute la  gamme 
aud i b l e  a pJ�i ne p_ulssance eff icace dans une charge de 8 
ohms.  
Ex . :  Bande passant 7 Hz a 50 Hz a l a  pu issance nom i na le  dans 
8 ohms.  
Amortissement ( damping factor) : U n  bon ampl if icateu r  doit 
avo i r  un taux d 'amort issement de 30 a 1 00. C 'est un  peu corn­
me un fre i n  dynamique q u i  empeche le haut-par leur de conti­
n uer a vibrer apres avo i r  rec;u une i mpu ls ion dans le g rave . 
Done ,  une t imbale  va etre m i eux reprodu ite avec un  ampl if ica­
teur dont l 'amort issement est e l eve : l e  coup de mai l l et sur  
le  peau sera p lus  sec ,  done p lus  vra i .  
On publ ie  ma i ntenant d e  p l u s  e n  p l u s ,  dans les f iches techn i­
ques des ampl i f icateurs,  le  temps de montee en m i cro-secon­
des.  1 1  est evident que p lus  le temps est court, p lus  la reponse 
aux trans itoi res va s 'amel iorer. Un bon ampl i f icateur aura JJ.n.. 
tell}ps de_ montee de 3 micro-sec . 
Bruit de fond: U n  ampl i f icateur de qua l ite doit  etre s i lenc ieux 
quand i l  n e  rec;oit pas de modu lat ion .  
Pou r  j uger  du  bruit  de fond res idue!  de l a  chaine au moment 
d 'un  essai  chez l e  fourn isseur ,  ecoutez un  d isque a puissance 
norm a l e ,  puis demandez q u 'on rel eve le  bras du pick-up sans 
arreter le  moteur  et sans toucher aux boutons de volume et de 
tona l i te ; a environ 1 0  p ieds [3  metres] , dans une p iece ca lme 
et  s i lenc ieuse,  vous ne devez entendre n i  grondement sourd 
( ronfl ement) n i  de chu i ntement cont inu  (souff le ,  bru it  b lanc ) . 

1 1  ne faut evidemment pas confondre ces dern iers bru its avec 
le bru i t  de surface du d i sque ou le bru it  de fond du ruban joue 
en •• p l aybac k " .  
Le n iveau d e  bru i t  d e  fond est expr ime e n  decibe ls ,  cette un ite 
etant a base logar ithmique ,  com me nous l 'avons vu au debut. 
Une petite d i fference en decibe ls  (dB)  correspond a une g ras­
se d i fference de n iveau de bruit .  Par exemple ,  un ampl if ica-
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teur ayant u n  n iveau de bruit  de -60 envo ie  aux haut-parl eurs 
une modu lation representant 1 / 1 000 000 de l a  pu i ssance uti l e ,  
m a i s  pour un rapport de -80 d B ,  l e  bruit  ne represente p lus 
que 1 / 1 00 000 000 . 1 1  est  comprehens ib le  ic i  que l 'ecart de 
20 dB dans le  rapport s igna l-bru it represente u n  ecart tres 
grand dans la qual ite du preampl i f icateur et de l 'ampl i f icateur  
et  que le  soin apporte a l eur  rea l isation so i t  beaucoup p lus  
important.  
Cons iderations genera les :  Un ampl if i cateur  doit  etre a l 'epreu­
ve des courts-ci rcu its et des c i rcu its ouverts . 1 1  do it  etre b ien 
vent i le ,  meme s ' i l  ne chauffe presque pas .  
Certa ins  ampl i f icateurs se  presentent avec des boutons pour 
a l i menter deux systemes de haut-par leurs ,  separement ou en­
sembl e .  
Certa ins  ampl i f icateurs d e  l uxe vi ennent avec d e u x  VU metres.  
Ces accessoi res sont a mon point de vue absol u ment i nuti les ,  
puisqu ' i l s  ne t iennent pas  compte de l 'eff icac ite des  haut-par­
leu rs ,  qu i  peut var ier d 'u n  haut-par leur  a I 'autre . L 'ore i l le peut 
m ieux equ i l ibrer deux haut-par leurs en uti l i sant une source 
mono et en p lac;ant le  son exactement au centre . De p l u s ,  l es 
v u  metres i ntrodu i sent de l a  d i stors ion dans l es ampl i f ica­
teurs.  1 1  faut toujours les debrancher. 
1 1  i mporte de toujours se rappe ler  que les  b locs d 'a l i mentat ion 
sont souvent trop petits : sur  l es f iches techn iques,  n e  ten i r  
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compte que des mesures faites les deux amp l i f icateurs a l i men­
tes e n  meme temps.  

Ampl ificateur et preampl ificateur Sinclair 

Ces petits appare i l s  vi ennent de nous arriver d 'Ang leterre sous 
forme de dem i-k it  ( mode l es Project 60 et Project 605) ou tout 
mantes dans de jol is  boit iers meta l l iques (System 4000 ) . l i s  
se vendent a des prix extremement bas . 
Vo i c i  comme exemple l a  fi che tech n ique du System 4000 : 
Pu issance efficace : 2 x 1 7  watts dans 8 ohms 
Bande passante : 25 Hz a 25 kHz -+- 3 dB 

40 Hz a 25 kHz -+- 1 dB 
D istors ion harmon ique :  0 .04 % a 1 000 Hz a p le ine pui ssance 
D i stors i on d ' i ntermodu lation : 0 . 1 % 
Bru it  de fon d :  -70 dB 
Facteu r  d 'amort issement:  55 
Sen s i b i l ite du phono:  3 mV dans 47 k ohms 
Son pr ix a Montrea l :  $ 1 50 
D i mens ion :  1 2 ' '  [ 308 m m ]  x 6 "  [ 1 52 m m ]  x 2 "  [ 50 m m ]  
L e  tuner FM : $ 1 50 
Nous avons note q u ' i l s  se comparent a des ampl if icateurs 4 
fo is  p l us chers sur  l e  p lan  des performances , mais  que l es 
contro les de volume et de balance semblent fa i b les.  Ces der-

S i n c l a i r  
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n iers sont fac i les a changer s i  jamais  i l s  fa i sa i ent defaut. 
Depu i s  la parution de la prem iere edit ion de ce gu ide ,  beau­
coup de gens se sont procures des ampl if icateurs S i n c l a i r  et 
ont eu p lus ieurs prob l emes. D isons ic i  que le Project 60 nous 
eta it  peu connu ( essais rea l ises une semaine  avant l a  rem ise 
du manuscrit) . C 'est u n  appare i l  qui convi ent b i en a u n  tech­
n ic ien  en e lectron ique,  mais pas aux autres , quoique les nou­
veaux System 4000 et 5000 soient de beaucoup amel iores . 

Vous trouverez au chapitre 1 7  une liste des amplificateurs dis­
ponibles sur le marche. 

LES HAUT-PARLEU RS 

Le ma i l lon qu i  determ ine ,  dans la  p lupart des cas , l a  qual i te 
g loba le  d 'une chaine est ! 'encei nte acoust ique et ses haut­
par leurs .  
E t  le  seul  moyen prat ique d e  choi s i r  u n e  encei nte est d e  vivre 
avec e l l e  et de l 'ecouter longuement,  sur  d i fferents genres de 
modulations te l s  que :  g rand orchestre , voix et p iano , so l istes 
avec orchestre , p iano,  orgue et surtout une vo ix par lee mascu­
l ine .  
Le choix d 'une ence i nte est  sans aucun doute le  probleme le  
p l us del icat a resoudre pour obte n i r  une reproduction vra i ment 
satisfa isante , d 'autant plus que I 'on recherche toujours u n  en­
combrement m i n i mum.  
D 'autre part, nous constatons chez les constructeurs ser i eux 
un beso i n  de g ross i r  le vo lume et la  masse des encei ntes pour 
obten i r  un m e i l l eur  resu ltat. 
Presque toutes les encei ntes de haut-par leurs , sauf si el les 
sont en pierre ou en beton, engendrent des denatu rations par 
rayonnement de vibrat ions de l eurs parois externes.  1 1  faut 
done que la construction de ces dern ieres soit des p l us ser ieu­
ses,  ! 'usage du beton etant impensab l e  dans nos appartements . 

Que faut- i l  rechercher dans un 
haut-parleur de qual ite? 

Disons d'abord qu 'aucun haut-par leur ,  que ls  que soi ent sa mar-
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que et son pr ix ,  ne peut reprodu i re seul  et de maniere sat is­
fai sante ! 'ensemble des frequences aud i b les ; i l  est necessa i re 
de reparti r l a  gamme de frequences a reprodu i re entre p lu­
s ieurs haut-par leu rs spec i a l i ses .  
1 1  est  ega lement impensable de cro i re que l 'on peut obten i r  
u n  ban  resu ltat dans  une encei nte dont les  d i mens ions exte­
r ieures �ra i ent moindres gue 28" X a::.._x_� [ 70 X 35 X 30 
cm ] .  Vous n 'entendrez a lors que la deux ieme harmonique ( le 
dou b l e  de l a  frequence fondamenta le )  d 'une note g rave et vous 
perdrez l 'effet d 'ambi ance essent ie l l e a la  reproduction vra ie .  

4 haut-parleurs Audax 
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Diagramme de rayonnement polaire 

1 1  est essentie l  pour une bonn e  reproduct ion stereophonique 
que l a  reponse de frequence des sons moyens et a i gus n e  
s 'ecarte pas de p l us de 2 dec i be ls  a 4 5  degres p a r  rapport a 
l 'axe du haut-parleur.  Les g r i l l es decoratives a va l ets sont par 
le  fait meme a proscr ire .  

Distors�rm_g_!tique 

Les d istors ions harmon iques des haut-parleurs sont un facteu r  
souvent neg l ige .  Les d i stors ions a l l ant j usqu 'a  2 %  ne sont 
pas percepti b les aux basses frequences . Toutefo i s ,  des d istor­
sions de 0 .05 % dans la  gamme moyenne peuvent etre perc;ues 
par l 'ore i l l e  et sont pour cette raison i ndes i rab les.  E l l es fati ­
guent l 'aud iteur rapidement.  

Retards acoustiques 

l i s proviennent du son rayonne par la part ie  arr iere du  haut­
parleur et reflech i  dans ! 'enceinte . L 'ampl itude du son ref le­
ch i et retarde augmente quand l es d i mensions de ! 'encei nte 
d i m i nuent. E l l e  peut etre maitr isee g race a des d i m ens ions 
d 'encei nte favorables et a l 'emplo i  d'un mater iau d 'absorpt ion 
a haute eff icacite ( longue f ibre nature l l e ) . 

Tannoy 
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Choix des haut-parleurs 

1 1  existe deux choix poss ib les :  l es haut-parl eurs a deux vo ies 
coaxia les - ceux dont l e  dephasage est l e  moi ns i mportant ­
et les haut-par leurs a deux , tro is  ou quatre voies separees . Les 
deux fonct ionnent avec un a igu i l l age de frequence (cross 
over) . 
Dans l e  premier  cas , nous voyons u n  g rand cone de pap ier  
avec u n  p i ston auss i  i mportant que son a i mant; du centre du 
p iston arr ive , au moyen de petites gorges , le  son des aigus 
produ it  par u n  d iaphragme en a lumin ium.  Le taux de d i stors ion 
de ces haut-parl eurs est un peu e l eve. 
Dans l e  deuxieme cas , l e  haut-parl eur des basses frequences 
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est d 'au moins 1 0  pouces [ 25 cm ] .  1 1  est souvent e n  papier ,  
mais  les me i l leurs sont fabr iques en mousse de polystyrene 
l eger,  recouvert sur l es deux faces de feu i l les de m eta l .  

Le haut-par leur des frequences tres e levees doit  etre fa it  e n  
forme d e  dome n e  depassant pas 3,4 a 2 %  pouces [ 2 0  a 30 
m m ]  de d iametre pour donner un son u n i forme dans un ang le  
de 90 degres .  Le  cone de pap ier  est abso lument i nsuff i sant 
i c i .  Certa ins manufactur iers uti l i sent les pri nc ipes du m icro­
phone renverse .  
Le  rayonnement des frequences moyennes peut se fa i re aussi  
b ien avec un p iston en papier qu 'avec u n  dome en polyester. 
Le d iametre ne depasse pas 2% a 4 1;4 pouces [6 a 1 0  c m ] .  

Aiguil lage de frequence (cross over) 

Quand on uti l ise deux haut-parl eurs et p lus ,  i l  est necessa ire 
d 'employer u n  a igu i l lage de frequence.  On uti l i se couramment 
des el ements s i mples ,  te ls  qu'un condensateur ,  pour les haut­
parleurs d 'a igus ,  et une i nductance,  pour le  haut-par leur de 
graves.  
Ces e l ements s i mples sont i nsuff isants pour une reproduction 
de haute qual ite , car l es haut-parl eurs se chevauchent dans 
une trop g rande mesure, ce qui provoque des ecarts de fre­
quence et des d istors ions . 
Les mei l l eurs systemes de haut-par leurs d ispon ib les aujour­
d 'hu i  uti l i sent un c i rcu it  compl exe comme a igu i l l age de fre­
quence (ce l u i  du BBC Mon itor pese quelque 60 l b ,  so it  27,2 
k i los)  pour ma inten i r  constante l a  frequence et ! ' i mpedance de 
8 ohms .  

Materiau pour la construction des enceintes 

Le materiau a ins i  que le mode de fabrication d 'une encei nte 
peuvent avo i r  une g rande i nf l uence sur la reproduct ion .  On a 
real ise ,  comme nous l 'avons mentionne p lus  haut,  des encein­
tes a g rande dens ite en beton ,  ma is  leur  uti l isat ion reste i m­
praticab le .  
Une exigence fondamenta l e ,  i m posee au mater iau destlne  aux 
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encei ntes fermees , est l 'amort issement e l eve des paro is ,  af i n  
que ! 'enceinte n 'entre pas e n  resonance.  
Pour real iser cette encei nte , i l  taut ten i r  compte du choix des 
bois ,  dont l es mei l leurs sont l 'ep icea,  l e  sapin de Colombie 
( B .C.  F i r )  et  l 'afrormos i a  ( l e  mer is ier  est a eviter en tout 
prem ier l i eu ) . L'epa i sseur du bois ut i l i se ne devra it  pas etre 
i nfer ieure a 1 pouce [25 m m ] .  
1 1  taut surve i l ler  aussi  l 'amort issement des surfaces de ! 'en­
ceinte. On peut augmenter cet amort issement soit  en dou b l ant  
les paro is  i nternes , so i t  en i nserant 1 pouce [25  mm] de sab le  
sec entre deux paro is  de % pouce [ 1 2  mm] (vo i r  i l l .  p . 1 07 ) . 

Acoustique et tests 

1 )  Influence de la piece sur l a  qualite de la reproduction 

La sa l l e  de reproduction exerce u n e  inf luence remarquab le  sur  
l 'effet art ist ique de l a  mus ique reprodu ite. 
Les caracter ist iques de l a  sal le  changent avec sa grandeur.  
Ses d i mensions provoquent des ondes stat ionna i res .  U ne s a l l e  
trap bri l lante, comportant p e u  de mater iaux absorbants , fati­
gue l 'aud iteur  par un  son trap a i g u ,  trap pen;ant. U n e  sa l le  
trap sourde,  comportant des materi aux trap absorbants , rend 
l es sons sans ec lat ,  sans dynamisme,  presque aseptiques . 
La sal le  ideale aura une longueur egale a 2 112 fo i s  l a  hauteur  et 
u ne l argeur ega le  a 1 %  fo is  la hauteur.  

2) Influence de ! 'emplacement du haut-parleur 
sur la reproduction des graves 

Si les haut-parl eurs sont p l aces assez haut contre u n  m u r ,  i l s 
i rrad ient u ne certa ine  quantite de basses freq uences . S i ,  par 
la  su ite, vous p lacez l es memes haut-par leurs dans les ang les ,  
vous pouvez i mmed i atement constater une augme ntat ion des 
basses frequences de 3 d B ,  so i t  d u  doub le .  Et  s i ,  de p lus ,  vous 
les pl acez dans les angles , ma is  sur le p lancher ,  vous cons­
taterez une autre augmentat ion de 3 d B  des basses frequ ences , 
soit  4 fo is  p lus  que ! ' impression premiere avec des haut­
parl eurs au m u r  au-dessus du p lancher.  Ce la ,  en l ia ison avec 
l es resonances de la sa l le ,  peut about i r  a une accentuat ion 
considerable des notes g raves.  
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On devra it essayer de p l acer l es haut-par leurs sur  l e  petit mur .  
pas trop pres des angles et  toujours e l eves pour  que les  haut­
parl eurs des a igus soient p l aces a env i ron 39 pouces [ 1  m etre ] 
du p lancher ( so it  l a  hauteur des ore i l les quand on est ass i s ) . 

3) Resonances de la sal le 

Les resonances d 'une sal le  sont produ i tes par ret lex ion des 
ondes sonores sur les murs et le  p lafond.  1 1  est poss i b l e  d 'at­
tenuer ces ondes en deplac;:ant les haut-par leurs.  ou en app l i ­
quant un mater iau absorbant sur une part ie  du  mur  ou du p ia­
fond qu i  retl echit  les ondes sonores . (Voi r tests pp.  1 1 9 et sv. )  

4) Appreciation subjective de la qual ite 
de la reproduction 

Auss i precises que pu i ssent etre les eva l uati ons techn i ques 
concernant les haut-par leurs,  c 'est encore l 'ore i l le qu i ,  en f i n  
de compte , est l a  p l u s  capab le  d 'en apprec ier  toutes l es qua­
l ites et tous les detauts . 
Sur ce po i nt ,  nous devons ajouter que peu de f i ches techn i­
ques de haut-parl eurs sont va l ab les , parce q u ' i l  n'y a pas 
d 'homogene ite dans l es tests . On n 'emplo ie  pas toujours les  
bonnes grandeurs de sal l e  sourde ,  on donne rarement l e  taux 
de d istors ion ,  comme pour l 'amp l i f i cateur ,  et la techn ique a 
tres peu d ' i nstruments pour ver if ier  toutes les qua l i tes que 
nous esperons trouver.  En effet, comment analyser l a  douceur 
d 'u n  haut-par leur ,  sa chaleur de commun ication ,  l a  veritab le  
perspective d 'une pr ise de son et  l a  dynamique ,  cette qua l ite 
qu i  cons iste a reprod u i re le son fa i b l e  et le son fort ? 
1 1  n 'est pas abso lument necessa i re d 'etre u n  spec i a l i ste pour 
apprecier une bonne encei nte de haut-par leurs .  1 1  suffit de 
fa i re les bonnes compara isons ( beaucoup de spec i a l i stes font 
les mauva ises et se trompent) . 
La memoire de l 'ou"ie est l a  p lus  fa i b l e  de tous les  sens et on 
peut faci lement l a  confondre.  1 1  suff i t  d 'etre u n  peu fat igue ,  
d 'avo i r  un peu le  rhume,  de prolonger l 'ecoute a haut n iveau . 
Le mythe de l 'age n 'a  pas non p lus  sa rai son d 'exister :  u n  
hautbo is  dans une sal l e  de concert pour u n  v i e i l lard est le  
meme hautbo is  pour  l u i  dans u n  haut-par leur de bonne qual i­
te . . .  et ce v i e i l lard pourra d i re si le  haut-parl eur  reproduit  
b ien son hautbo is .  
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Ut ou i l  y a une d ifference, c 'est entre le  son perc;u par l e  v i e i l­
l a rd dans l a  sal l e  de concert et ce l u i  perc;u par le  jeune homme 
dans cette meme sa l l e .  Comme la  d i fference de percept ion 
sera l a  meme devant u n  haut-par leur ,  s i  les deux ont l a  meme 
memoire aud it ive , l es deux porteront le  meme jugement a 
! 'aud it ion du  haut-par leur .  Chacun retrouvera son hautbo i s .  

Choix de l 'enceinte 

Comm e  personne n 'a une tres bonne memoire des qual ites 
du son , vo i c i  que lques suggestions de tests s imples a fai re 
quand vous avez a cho i s i r  une encei nte de haut-par leur .  
Vous vous presentez chez u n  fourn i sseur et i mmed iatement 
i l  vous fera entendre des encei ntes dont i l  est l e  representant, 
b ien  e ntendu .  Dans taus les cas, i l  vous sera d i ffic i l e  de fa i re 
des compara isons de haut-par leurs , puisqu ' i l  n 'y a pas ce haut­
leur  de reference que l 'on devra i t  retrouver en a l l ant d 'un 
marchand a l 'autre. 

Condit ions du test:  

a) Sa l l e  d 'aud it ion : On doit  d 'abord s 'assurer que la sal l e  ne 
presente pas de defauts g raves .  1 1  est i mportant q u 'u n  calme 
absolu regne dans la p iece .  Ceci  est vrai aussi  b ien pour l a  
voix que pour l a  mus ique .  
b) Emplacement des haut-par leurs : Les haut-par leurs a com­
parer seront p l aces cote a cote a la hauteur des ore i l l es ,  l e  
l o n g  d 'un m u r ,  m a i s  avec un espace symetr ique des murs late­
raux . Pour la compara ison , i l  faut s 'e lo igner  de s ix  a dix p ieds 
[2 a 3 m] des haut-par leurs .  
c )  l ntens ite du  test :  1 1  faudra ecouter au n iveau normal d 'une 
s a l l e  de concert .  Les n iveaux trap bas ou trap forts faussent la  
perception des basses et hautes frequences. 

d) Choix d u  programme m u s i ca l : Les fourn isseurs d 'appare i l s  
vont vous proposer u n  choix.  M a i s  attention, c e  choix a ete 
fait  pour i l l ustrer l es qua l ites de leurs haut-par leurs , ce q u i  
n 'est peut-etre p a s  toujours l a  qual ite abso lue .  Soyez sur vos 
gardes.  
Apportez vos p ropres d i sques,  les  plus neufs evidemment, 
ceux que vous connai ssez bien. 1 1  vous faudra u n  enregistre-

1 09 



ment London ou Decca d 'une  soprano avec p iano ,  u n  p i ano 
solo sur etiquette London , Ange l ,  E .M. I .  ou D.G.G.  Prenez aussi  
un d isque avec choeur et orchestre tres pu issants ( mus ique 
de Wagner) , un d isque d 'orchestre avec des contrastes trap­
pants : la Danse du Diable, extra ite de I 'Oiseau de feu de Stra­
vinsky ,  ou Ainsi parfait Zarathoustra de R ichard Strauss,  q u i  
commence avec u n  argue tres bas e t  devi ent, avec l 'orc hestre , 
tres pu issant (d isque:  Ange l ou D .G .G . ) . Procurez-vous aussi  
quelques d isques Archiv ,  dont l a  purete est reconnue partout. 
Enf in ,  un d isque A. Char l i n  ne comprenant que de la percussio n :  
Les Cyclopes de Sciort ino .  1 1  parte l e  numero C . L .  34 . 
Avant de commencer ! 'aud it ion , i l  taut vous assurer que l e  
tourne-d isque soit de  l a  mei l l eu re qual ite (aucune platine auto­
matique ne se classe dans cette categorie, a cause du bras 
non parallele au disque) . Le bras et l a  tete de l ecture do ivent 
etre ce q u ' i l  y a de m i eux sur le marche ( ex . :  p lat ine  Thorens 
T.D. 1 25 ou Sony T.T.S. 3000 , bras Stax ou Vestiga l , tete de 
l ecture Decca M .K.  V ou E . M . I . ,  amp l i f icateur Radford , Quad , 
Audiotec ou S .A.E . ) . 

Premiers tests 

D 'abord , exigez d 'entendre une voix mascu l i ne par lee ,  de pre­
ference un speaker que vous a i mez b ien .  On vous fera proba­
b l ement ic i  des d iff icu ltes, parce que ce test est tres d iffic i l e  
a passer pour u n e  enceinte d e  mauvaise qual ite.  
S i  vous entendez une coloration i ndue du g rave de la voix ou 
s i ,  au contra i re ,  l a  voix n 'a pas de t i mbre,  comme sur  un v ieux 
d isque de Caruso ; s i  l es s iffl antes a igues sont per�antes ou s i ,  
au contra i re ,  l a  voix parait voi lee ,  sourde ,  l o i nta i ne ,  vous devez 
e l i m i ner cette encei nte , e l l e  n 'est pas de bonne qua l ite , pas 
p lus que ce l l e  qu i  donne ! ' i m press ion que la vo i x  parvient d 'une  
cab ine te l ephon ique (voix coffree) . 
S i  vous n 'etes pas conva i ncu ,  demandez au vendeur de d i re 
l es memes mots pres du haut-par leur ,  et l a  vous verrez s i  l a  
comparaison t ient toujours . S i  ! 'encei nte trah i t  l a  vo ix m ascu­
l i ne parl ee,  e l l e  trah i ra aussi  l a  musique et a lors vous aurez 
moins de moyens de ver if ier  la verite de la reproduct ion .  Un 
haut·parleur ne peut pas etre bon pour la musique sans etre 
d'abord bon pour la voix. 
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C 'est le  premier  et le  p lus  i mportant de tous les tests , et i l  est 
a votre portee .  
1 1  est poss ib le  qu 'apres avo i r  ecoute l e  test de voix ,  aucune 
des encei ntes en presence desque l l es on vous a p lace ne vous 
satisfass e ;  sortez a lors : vous etes chez un vendeur de came­
l ate. 
Une fo i s  ce test satisfa i sant, vous poursu ivrez vos essa is  avec 
de la mus ique c lass ique d 'abord , en tenant compte des detauts 
et des qua l ites que nous a l lons enumerer.  

Test A.B. 

Ces tests ne sont va lab les que s i  le  passage d 'u n  haut-par leur 
a l 'autre se  fa it  avec u n  commutateur et s i  l es n iveaux d 'ecoute 
sont absolument identiques : une d i fference de n iveau ,  meme 
m i n i m e ,  peut fausser tout jugement.  

Que faut- i l  verifier? 

Apres avo i r  fa it  le  test de l a  vo ix mascu l in e  et l 'avo i r  juge 
convenab l e ,  vous ecouterez chacun des d i sques mentionnes 
p lus  haut.  1 1  vous faud ra determiner :  
1)  Que I haut-par leur a l a  me i l l eure courbe de reponse,  dans 
les notes g raves et dans l es notes a i gues ; 
2) S i  l e  son est d i m i nue ou augmente aux extrem i tes de l a  
b a n  de sonore;  
3) S i  les  a i gus sont d u rs et fat igants ; 
4) S i  l e  haut-par leur  reprodu i t  b ien l es ecarts dynam iques dans 
toute leur p l e n itude. En genera l .  seules les g randes ence i ntes 
peuvent le fa i re ;  l es haut-par leurs a suspens ion acoustique ne 
permettent normal ement que 1 8  dB d 'ecart a lors que le d i sque 
peut vous donner 40 d B  d 'ecart dynam ique ; 
5) S i  l e  haut-par leur  n 'a pas tendance a rapprocher l es instru­
ments comme l es cordes et l es trompettes,  a fa i re oub l ier  
l 'acoust ique de l a  s a l l e ;  
6 )  S i  l es notes basses font v ibrer  l e  p lancher ;  cette energ ie  
perdue n e  se rend pas a vos ore i l les d i rectement et  cree des 
hors phases mal heureux;  
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Comment choisir une chaine 

Points Modulation 
l survelller l employer 

Reproduction Orgue, piano 
du grave ]ouant dans le 
extreme grave, 

contrebasse 

Ouallt6 Piano ]ouant 

du grave, dans le grave, 

absence de grosse caisse, 

trainage contrebasse, 
voix d'homme 

grave 

Ouallt6 Volx humalnes 
du medium. f6mlnlnes et 
absence de masculines, 

timbre propre viol on, 
s 'a]outant a la orchestra 

modulation 

Ouallt6 des Volx humalne, 
attaques. piano dans le 
trainage m6dium et 

l 'aigu, guitare. 
batterle. violon, 

hautbois, 
clavecin, 

harpe 

Reproduction Piccolo, vlolon 
de l 'aigu et piano jouant 

dans l 'aigu, 
triangle, 
maracas. 
cymbales 

Quallte de Comme 
l'algu cl-dessus 

Dlstorslon Masses 
(ce test exlge orchestrales 

un trlls bon lmportantes, 
dlsque) choeurs, 

modulations 

e on l e  vo it ,  complexes Corn m 
l 'encei 
dans to 

nte est responsab l e  
us l es cas.  
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Defeut 
l evlter 

Absence ou 
affaibllssement 

anormal des 
composantes 

fondamentales 
du son 

Son de 
tonneau, 
sons se 

prolongeant 
anormalement 

Son agressif 
rappelant 
celul d'un 

porte-volx ou 
timbre 

m6tallique 

Son cotonneux, 
attaques 

attenuees et 
manquant 

de presence, 
prolongement 
anormal des 
sons brefs. 

son tele 

Manque de 
pr6sence. 

affalbl issement 
des notes 

algues, 
absence 

du timbre 
artlflclel 

m6tallique de 
la cymbale, 

son voll6 

les sons 
doivent etre 

prl§sents sans 
duret6 nl 

timbre 
artlflciel .  ni 
agressivlte 

1 1  ne dolt pas 
y avolr de 

confusion entre 
les diff6rents 

616ments de la 
modulation. 

Les 
Instruments 
et les volx 
dolvent se 

d6tacher 

Melllon 
responseble 

Enceinte 

Enceinte, 
tete de lecture, 

amplificateur 

Enceinte. 
tete de lecture. 

ampllficateur 

Enceinte. 
amplificateur 

Enceinte 

Enceinte, 
tete de lecture. 

amplificateur 

Enceinte, 
tete de lecture, 

ampllficateur 



7) S i  l es notes basses ou meme les cu ivres g raves comme le  
cor ,  l e  trombone et le  tuba n 'ont pas tendance a couvri r ,  a 
masquer l e  reste de l 'orchestre ; ce defaut est commun aux 
haut-par leurs colon�s dans la basse,  dont la  course est trop 
g rande ;  
8) S i  l es sons n e  v iennent pas des haut-par leurs d e  gauche n i  
de d roite,  ma is  b ien  entre l es deux haut-par leurs,  en repro­
duction stereophonique.  Ce defaut est commun aux haut-par­
leurs a petit ang le  de d i ffus ion  des a igus ; 
9) Dans l e  meme sens , lors de l a  reproduction d ' i nstruments 
r iches en harmoniques a igues,  te ls  que cymbales ,  bal a i s ,  tr ian­
g l es ,  castagnettes , vous vous leverez et vous assoi rez a lterna­
tivement, en  vous bal an<;ant de gauche a droite pour vo i r  s i  le  
son ne sauti l l e  pas  de gauche a droite ou ne semble pas ven i r  
des  haut-par leurs so i t  de  droite so i t  de gauche. 
Sur l es d isques de musique c l ass ique,  l es sons venant des 
haut-par leurs memes n 'existent pas . l i s ne sont dus q u 'a un 
mauva is  haut-par leur  a d i ffus ion etroite dans l 'a igu .  

Test de gene 

Beaucoup de haut-par leurs exercent une forte i m press i on au 
debut. 1 1  semble que la  presence des i nstruments soit  p lus  
i mportante avec ceux-ci qu 'avez ceux d 'une autre marque. 1 1  
faudra l es ecouter u n  temps assez long avec d i fferents pro­
g rammes pour determ iner  s i  le  haut-parleur ne presente pas 
de gene et s i  son ecoute ne devi ent pas fastid ieuse a la  longue.  
1 1  est bon de toujours garder a l 'esprit qu'un haut-parl eur de 
qual ite n 'a pas a epater :  i l  n 'a q u 'a reprodu i re correctement. 
Ce haut-par leur de qua l ite que vous recherchez vous paraitra 
un peu p lus  " p lat .. parce que sa transmiss ion des a igus est 
p l us un i forme et mains  d istordue.  Le son poi ntu d 'un  haut­
par leur  n 'est pas un s igne de qual ite , b ien au contra i re .  

Les distorsions de haut-parleurs 

Au cours de ! 'audit ion de vos d isques,  vous aurez a determ i ner 
tro is  sortes de d i stors ions.  Nous en avons deja par le un peu 
en ana lysant l es detauts a eviter. Comme ! 'aud it ion d 'un nou­
veau haut-par leur  peut creer un derangement assez i mportant 
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de vos hab itudes d '(koute, i l  est i mportant d ' identif ier  les  
defauts techn iques en l es appelant par  leur  nom.  

a)  Distorsions d'impedance 

Tous les haut-par leurs de qual ite uti l isent deux ou p lus ieu rs 
haut-par leurs specia l ises , se lon la  frequence,  au moyen d 'un  
a igu i l lage de frequence (cross over network) .  Get  a i gu i l l age 
doit mai nten i r  sans poi nte l a  bonne gamme de frequence pour 
chacun des haut-parl eurs ; ma is  i l  do it  aussi  ma inten i r  constante 
! ' impedance de 8 ohms.  Ce q u i  est tres compl exe.  
Dans le  g rave et quelquefois vers 1 000 Hz ,  on constate u ne 
augmentation de ! ' i mpedance a l l ant jusqu'a 30 ohms.  1 1  se 
produit  a lors une i ncompat i b i l ite entre l 'ampl i fi cateur  et l e  
haut-par leur .  
Nous savons tous que l a  pu i ssance de l 'ampl if i cateur  var ie 
enormement avec un changement d ' impedance.  Supposons 
qu'un haut-par leur qui normal ement est un i forme sur toute l a  
bande ( selon l e  manufactur ier) , m a i s  dont ! ' i mpedance a 1 000 
Hz est de 25 ohms , soit accoup le  a un  ampl i f icateu r  sens ib le  
aux changements d ' impedance (ampl i f icateur  bon marche ) . 
Vous constaterez a lors un affa ib l issement des basses fre­
quences assez noto i re .  
C 'est d 'a i l leurs pour cette ra ison que l e  coup lage haut-par leur­
ampl i f icateur est del i cat. 1 1  peut i nfi rmer vos tests de compa­
ra ison.  

b) Distorsions harmoniques 

El les varient avec l a  frequence.  Aux frequences basses,  e l l es 
se produ isent par l e  fait  que l a  bob ine mob i l e  du cone qu i tte 
le  champ magnetique homogene et ce, parce que la course 
est trop grande.  U ne suspens ion de l a  membrane p lus  ou 
moins reussie peut amener des d i stors ions .  Les mauva ises 
courbes de reponse provoquent des d i stors ions et l es pointes 
( peaks ) deforment etrangement le son ori g i na l . 
Ouand le  son g rave est pateux, voyez l e  cone se dep lacer sur  
une  g rande course. 
Un haut-par leur affecte aux a igus ,  s ' i l  est de fabr icat ion peu 
soignee,  donnera des sons durs ,  fat igants a la  longue.  
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c) Distorsions d' impulsion 

Les d i stors ions d ' i mpu ls ion  prennent naissance par exc itation 
des resonances natu re l l es des haut-parleurs.  Ces haut­
par leurs peuvent avo i r  une gamme de frequence assez un ifor­
m e  avec l es sons purs d 'un  generateur ;  ma is ,  auss itot q u ' i l s  
sont exp lo ites p a r  impu ls ion ,  d e  fortes resonances appara is­
sent.  Les bru i ts de fond d 'un  d isque ou d 'une bande permet­
tent de dece ler  l es poi ntes , car ces bru its ne sont jamais 
ennuyeux avec un ban haut-par leur.  L 'aud it ion des castagnet­
tes et du triang le  est exce l l ente aussi  pour determ iner cette 
forme de d i stors ion .  

d) Distorsions aux basses frequences 

Nous avons d i t  que toutes les enceintes de haut-parleurs,  
sauf s i  e l les sont en beton ,  engendrent des denatu rations par 
rayonnement des vi brations de leurs paro is .  En ut i l i sant des 
amort isseurs appropries (sab le ,  asphalte ) , ce detaut peut d is­
paraitre . Par contre , un  amort issement acoustique insuffi sant 
de la membrane peut creer des d i stors ions aux basses fre­
quences.  Essayez d 'entend re le p lus  d isti nctement poss ib le  
l e  v io lonce l l e  et  la  contrebasse jouant une octave p lus bas . 
D e  toute fa<;on,  ces denatu rations vont se presenter comme 
une col orat ion inacceptab le  de l a  voix mascu l i ne parlee.  
A cause de l 'enorme quantite de haut-parl eurs d ispon ib les ,  
var iant en grandeur,  en hauteur ,  e n  forme et e n  performance , 
i l  est necessa i re a I 'acheteur eventue l  de prendre beau coup 
p lus  de temps et de fourn i r  un  p lus  grand effort pour s 'en 
cho i s i r  un.  Sur  l e  seu l  p lan des performances , ce l les-c i vari ent 
p lus  que dans toutes les autres composantes de la chaine.  
La p lupa rt des haut-parl eurs se composent de un ou p lus ieurs 
haut-par leurs ,  petits et gras , mantes dans une boite d 'une cer­
ta ine  apparence , sans autre ambit ion que de p la i re a l 'oei l .  Le 
fabricant trouvera ensu ite des mats techn iques pour justif ier 
sa presentat ion .  D 'a i l l eu rs ,  l a  p lus g rande part ie de son budget 
i ra a l a  rec l ame b ien  avant d 'a l l er a l a  recherche. 
Nous avons vu p l us haut que meme l a  reponse de frequence 
statique pr ise sur l 'axe n 'a aucune va leur  quand on y reproduit  
de l a  musique.  A cause du comportement med iocre des haut­
par leurs et du  peu de tests techn iques va lab les ,  les revues 
spec ia l isees dans la haute f ide l ite ant tres peu a ide et, meme 

1 1 5 



ant cree beaucoup de confus ion . Tout ce que l 'on peut y l i re ,  
c 'est q u e  les haut-par leurs sont bans ou tres bans.  Jamais  
el les ne d i ront q u ' i l s  sont mauva i s .  
E t  c 'est la  l 'erreur. 

Musique populaire 

Si  vous avez reussi  a fa i re un choix,  i l  aura fal l u  ut i l i ser des 
enreg istrements de musique c lass ique ,  meme s i  vous n e  l 'ap­
prec iez pas te l l ement .  Vo ic i  venu le  moment de jouer vas d is­
ques de musique de vari ete ou de musique pop. Pou rquoi  a l a  
f in seu lement? Vous venez d e  determ i ner q u e  le  haut-par leur  
chois i  est  vrai . Ce n 'eta it  pas poss ib le  de le  determ iner  avec 
la musique pop parce qu 'e l l e  est fabr iquee au moyen de tru­
quages et dans des stud ios extremement sourds.  
La musique pop que vous a l l ez ecouter apparaitra ma i ntenant 
dans toute l a  verite du concepteur ou du preneur de son . Vous 
a l l ez povo i r  d i re :  cc Ce que j 'entends la  est ce que l 'on a vou l u  
m e  fa i re entendre . .. Et vous a l l ez decouvr i r  un nouveau man­
de :  cel u i  de la mus ique pop non deformee par l es appare i l s  de 
reproduction . 

Et le gout dans le choix? 

Souvent on entend d i re :  cc J 'a i  chois i  ce haut-par leur parce 
q u ' i l  me p la isa it ,  parce q u ' i l  respectait  man gout; on ne d i scu­
te pas les goOts . .. C 'est une affi rmat ion que nous respectons ,  
mais  je pense qu 'e l l e  est nee avec la  rec lame tapageuse faite 
autour de certa i nes enceintes de peu de valeur .  

On a cree des goOts de toutes p ieces:  souvenez-vous des 
appare i l s  rad io  de 1 936-1 940 , tres sourds,  le  p l u s  colores pos­
s ib le  dans la basse .  Et en p lus  on ajouta it  un « tone contro l ,, 
qu i  attenuait  le  peu d 'a igus q u i  pouva ient passer.  On d isa i t  
a l ors que I 'Amer ica in  ava it  «a  th i n  ear  .. , une ore i l l e  a l aqu e l l e  
i l  fa l l a it  ajouter beaucoup de basse.  
Avec l es annees 50 ,  nous sommes passes a l 'autre extrem ite 
en lanc;ant les sons c l a i rs ,  p l e i ns de d i stors ions harmon iques et 
portant I 'et iquette H i-F i .  
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Alors ,  on s 'est m i s  a accepter ces sons et meme a l es identi­
f ier  a ses goOts . Revenons a la  rea l ite . 
Oue se passe-t- i l quand vous a l l ez a un spectacle ou a un con­
cert dans une s a l l e  de concert? Ou est ce goOt du haut­
par leur?  
1 1  n 'y a j ustement pas de haut-par leur .  Vous etes la  en presen­
ce d ' instru ments , que ce soi ent des v io lons ,  des contrebasses 
a cordes , des saxophones ou des gu itares e l ectr iques,  un chan­
teu r  ou u n  g roupe voca l ;  vous les appreciez te ls q u ' i l s  se font 
entendre dans la sal l e .  
Vous ne m ettrez pas e n  doute le  veh icu le  qu i  vous apporte l es 
sons ( dans ce cas,  l 'a i r ) ; vous jugerez l e  jeu des arti stes un i­
quement.  Votre gout pour le  veh icu le  n 'ex iste pas . 
Le meme pr inc ipe devra it s 'app l iquer  en ce qu i  concerne l es 
haut-par leurs ,  q u i  ne  sont que des veh icu les  qu i  devra ient 
vous transmettre l e  son des d isques ou de la rad io sans colo­
rat ion , exactement comme l 'a i r  de la  s a l l e  de spectac l e .  
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Votre gout a lors ne se portera que sur l e  contenu de l a  source 
son ore . 
Un bon haut-par leur vous permettra d 'a i l leurs de goOter p l e i ne­
ment l a  qual i te extraord i na i re de certa ins  enreg istrements , 
'comme i l  vous fera vo i r  certa i n es techn iques pauvres de pr ise 
de son parce qu ' i l  se fa it  oubl ier .  On peut presque d i re que 
le  veh icu le  a d isparu . 

Emplacement des haut-parleurs 

L'empl acement des haut-parleurs,  part icu l i erement e n  stereo­
phon ie ,  pose a ! 'amateur p lus i eurs prob l emes souvent com­
p lexes . Nous essayerons de les vo i r  un par u n .  

LA SALLE D'ECOUTE 

La sa l l e  d 'ecoute a une i mportance pr i mord i a l e .  Si e l l e  est 
trap sourde , l 'ecoute est sans vie et l a  dynamique etouffee .  
S i  e l l e  don ne I i e u  a trap de reverberat ions a cause des murs 
en p latre ou en c i ment,  ou encore par ! 'absence de meubles , 
l 'ecoute est a l ors confuse et tres aga<;ante , les  deta i l s  echap­
pent a I 'attention .  
Vous cho is i rez une p i ece de 1 2  p ieds sur 14  p i eds [ 3 ,45 m sur  
4 ,30 m ]  et  vous p lacerez vos haut-parl eurs sur  l e  petit mur .  
1 1  faut autant que poss ib le  que l es deux murs para l l e l es de 
chaque cote des encei ntes soi ent a peu pres ident iques.  

Hauteur et disposition des enceintes 

Vous pl acez vos encei ntes au mur ,  un peu e lo ignees des ang les .  
La  d i stance idea le  sera i t  d 'env i ron 9 p i eds [ 2 ,75 m]  de centre 
a centre des encei ntes.  
Pl acez les encei ntes de haut-par leur sur un p iedesta l ,  de  sorte 
que le haut-parleur des a igus so it a environ · 38 pouces [ 1 m ]  
du p lancher.  Cec i est tres i mportant. Comme l ' i mage stereo­
phon ique se s i tue au n iveau des haut-par leurs des a igus ,  i l  est 
normal de regarder dans cette d i rect ion , comme au concert. 
l magi nez un peu une chanteuse qu i  est la devant vou s ,  qu i 
semble resp i rer l 'a i r  de votre sal le  d 'ecoute,  ma is  dont l a  vo i x  
vous parvi endra it  a u  n iveau de l a  p l i nthe,  pres du p l ancher .  

1 1 8 



Changements acoustiques 

A ! 'aud it ion , vous sent irez peut-etre le besoi n  d'amort i r  un peu 
l a  reverberation .  Un bon tap is  couvrant au plus l es tro is  quarts 
de la surface du p lancher vous donnera ampl ement satisfact ion.  
1 1  vous faudra peut-etre aussi  suspendre quelques draperies 
ou tentures epa isses aux fenetres.  
S i  vous avez de g randes surfaces en platre ou en materiau 
aussi  dur ( comme l e  p lafond ou l e  mur arr iere ) , i l  vous sera 
peut-etre necessa i re de ca l ler  sur une part ie de la  surface 
des carreaux absorbants . De g race,  ne couvrez pas toute l a  
surface .  La issez au moins de 1 8  a 2 4  pouces [ 4 5  a 60 cm]  de 
surface l i bre pres des ang les .  
Vo i c i  u n  true tres sOr  pour  detecter les detauts acoustiques 
de votre s a l l e  d 'ecoute . D 'abord , vous meublez votre sal le  de 
l 'essent ie l  ( fauteu i l s ,  b ib l iotheques,  meubles , tab l eaux, tenture 
s imp le ,  etc . ) . Alors , vous vous depl acerez au centre, dans l e  
sens de la  longueur ,  d 'u n  mur  a l 'autre , en claquant des ma ins 
d 'une fa<;on un i forme .  Ce bru it  sec cont ient toutes les fre­
quences et permet d 'ecouter la resu ltante acoustique.  
Vous entendrez peut-etre des resonances etranges,  des rebon­
d issements repetes .  Dans ce cas,  depl acez quelques meubles 
pour suppr imer ces effets dOs aux murs para l le les .  De p lus ,  
s i  vous depl acez que lques tableaux, vous arriverez auss i  a 
attenuer ces reflex ions .  Ma intenant, i nsta l l ez-vous et ecoutez 
vos haut-par leurs .  Si vous eprouvez , apres un certa i n  temps , 
une fatigue q u i  semble etre causee par autre chose que vos 
haut-par leurs ,  cel le-c i est due a une trop grande reverberation 
de votre s a l l e  d 'ecoute. 1 1  taut a lors assourd i r  un  part ie de l a  
p iece,  pres du fauteu i l  d 'ecoute , (vo i r  p l u s  haut) . U n  tap is  
p le ine  grandeur aura it  l e  desavantage de detru i re toute rever­
berat ion , de rendre l 'ecoute extremement ana lyt ique et de 
creer a i n s i  u n  effet de c l austrophob i e .  
En reg i e  genera l e ,  une sal le  est prop ice a l 'ecoute quand o n  
peut y converser a l 'a ise d 'u n  bout a l 'autre , sans effort n i  
fat igue.  1 1  taut s e  rappe ler  q u e  l es murs q u i  entourent les haut­
par leurs do ivent etre u n  peu p lus  ref lech i ssants que ceux qu i  
entou rent l 'aud iteur.  
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Defauts des sal les d'ecoute 

Beaucoup de l ecteurs m 'ont ecrit ,  me demandant cons e i l  au  
sujet des prob l emes que leur  causait leur  sa l l e  d 'ecoute . Nous 
a l lons essayer de resumer ! 'ensemble  des prob lemes et d 'y 
trouver une solut ion.  
Les sal l es cubiques,  a ins i  que les sa l l es dont le p l afond est 
trap bas ( mains de 8 p ieds [ 2 ,35 m ] )  sont a proscr ire .  Ces 
sa l les favorisent les ondes stat ionnaires ( ondes q u i  revi en­
nent toujours au meme point d ' i nc idence) et favorisent a ins i  
la  confusion dans l a  transm iss ion des  son s .  S i  vous essayez 
d 'en red u i re l es effets , la sa l l e  d 'ecoute devi endra trap sourde .  
Vous obtiendrez a lors un son analyt ique ,  sans l argeur ,  presque 
monophonique au centre. Vous ne pourrez p lus  vous dep lacer 
dans cette sa l l e  sans perdre tota l ement tout effet de stereo­
phon ie .  Et p is  encore, vous ne pou rrez p lus  vous debarrasser 
de cette i mpress ion d 'etre enferme, pou r a ins i  d i re ,  dans une  
cel l u l e  de pr ison.  Et  apres un certa i n  temps , vous ne voudrez 
meme p lus  ecouter de la musique en cet endroit .  
Les sa l l es d 'ecoute rectangu l a i res avec a l cove , soit  pres des 
haut-par leurs,  soit  pres de l 'auditeu r ,  causent certa i ns prob le­
mes d 'ecoute en stereophon i e .  Ces e larg issements part ie ls  du  
rectangle troubl ent ! 'audit ion en en l evant un support necessa i re 
a l 'auditeur ou a l 'un des haut-par leurs et deseq u i l ibrent a ins i  
! ' i mage sonore . C 'est pou r cette rai son que nous  recomman­
dons des murs para l l e les ,  un iformes ,  de reverberation identi­
que.  La seu l e  sol ution qui  s ' i mpose ic i  cons iste a uti l i ser un 
ecran decoratif de que l que s ix  p ieds [ 1 ,90 m] en mater iau dur ,  
pour boucher ! 'a lcove , ce  qu i  a pour effet de  fermer l e  rectan­
g l e  de la sa l l e  d 'ecoute. 

Isolation acoustique avec l 'etage du bas 

J 'a i  fait cette experi ence recemment. S i  vous vou l ez attenuer  
l es sons qu i  traversent l e  p l ancher et  qu i  vont pertu rber l a  pa ix  
du vo i s i n  du dessous,  ajoutez a votre p lancher de base une 
iso lation de " Ten Test " ( f i bre de papier ama lgamee a du gou­
dron et dont l 'epaisseur est d 'env i ron % pouce [ 1 2  m m ] ) , p u i s ,  
par-dessus ,  c louez du contrep laque de % pouce [ 1 2  m m ]  que 
vous couvri rez par l a  su ite de la  fac;on qui  vous conviendra.  
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Evidemment,  ces travaux ne sont poss ib les qu 'au moment de 
l a  construct ion ou de l a  renovation de l a  ma ison.  L ' iso lat ion 
a i n s i  obtenue est de l 'ordre de 20 dB, done tres eff icace. 

Acoustique avec les haut-parleurs 
electrostatiques 

Le haut-par leur  e l ectrostatique se c lasse parm i les tout pre­
m iers haut-par leurs de qual ite,  pour ne pas d i re le  prem ier.  
M a i s  i l  est souvent v ict im e  de l 'acoustique de l a  p i ece et sou­
vent i l  est b lame a tort. 

f absorbant 

r J 

4 pieds [ 1 ,25 m] 

7' a 9 '  pieds 
[2 a 3 m] 

""" absorbant 

auditeur o�---------
Emplacement de deux haut-parleurs electrostatiques 

Les haut-par l eurs e l ectrostatiques se p l acent devant l a  petite 
surface de la s a l  le d 'ecoute , mais  de 3 a 4 p ieds [ 1 m a 1 ,25 m ]  
du mur.  Parce q u ' i l s  sont b id i rectionne l s ,  i l  taut l e s  e lo igner,  
mais encore faut- i l que l e  mur  arr iere soit  absorbant. Dans 
beaucoup de cas , cette necess ite cree des prob lemes d 'esthe­
t ique arch itectura l e .  

Acoustique pour les haut-parleurs 
omnidirectionnels 

La caracter ist ique de ces haut-par leurs est de d i ffuser l es sons 
sur u n  p lan  horizontal de 360 deg res , p lus  ou moins egal ement. 
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Emplacement des enceintes de haut-parleurs 

9'0" 
[2 ,75 m ]  

9'0" 

()---
auditeur 

Certa i ns fabricants declarent reprodu i re le son comme ! ' i ns­
trument l e  fait  dans une sa l le  de concert. Ce la  n 'est pas tout 
a fait exact. L ' i nstrument a l a  sal le  de concert doit  constru i re 
son propre son pour l 'emettre ensu ite vers l 'aud iteur  dans l a  
sa l le .  1 1  uti l i se,  b ien entendu , les ref lexions des murs e t  l 'acous­
t ique de la  sal le .  
Ouand vous faites jouer  un  d i sque ,  vous n 'entendez pas u n  i ns­
trument qu i  a beso in  de l 'acoust ique de votre p iece pou r  se fai ­
re va lo i r  chez vous ,  mais un  ensemb l e  i nstruments-acoust ique 
de sa l le ,  reg ie  par  u n  preneur de son pour  etre ensu ite ecoute 
dans une sa l le  qui n 'ajoutera r ien a cette pr ise de son qu i  se 
vou la it  f ina l e .  
Les haut-par l eurs omnid i rect ionne ls  exp lo i tent l 'acoust ique de 
votre sa l l e  d 'ecoute et  denaturent l 'enreg istrement ori g i na l .  
O n  peut toujours repl iquer :  cc Moi , j 'a i me m i eux les sons quand 
i l  y a un  peu p lus de reverberation . .. A cela  on ne peut guere 
repondre. Ma is  i l  reste que ces haut-parleurs denaturent u n  
fait ,  u n e  verite , pou r en creer une autre qu i  peut fort b i en etre 
acceptab le .  
Sachons deux chases au sujet des haut-par leurs omn i d i rection­
n e l s :  a )  aucun d i sque n 'a ete conc;u pour eux; b )  chaque sal l e  
d 'ecoute, chaque emplacement, font q u e  ces haut-par leurs n e  
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sonnent jamais  pare i l lement et q u ' i l s  peuvent parfo is  la isser 
! ' i m pres s ion q u ' i l s  sont mauva i s ,  tout comme pour les el ectro­
stat iques , un iquement parce que la sal le  d 'ecoute a une mau­
va ise  acoustique .  
En resume,  ces  haut-par leurs sont souvent de tres haute 
c l asse,  ma is  i l s  causent p lus  de prob lemes d 'ecoute que d 'au­
tres et en general  denaturent un peu le son orig ina l . 

Le siege ideal 

Comme vous avez pu le constater dans l es i l l ustrations , nous 
avons p lace l 'aud iteur  au centre ou au som met d 'un  tr iangle 
isoce l e .  Cet endroit  permet de m ieux sais ir  toutes l es f i nes­
ses de la  pr ise de son stereophon ique.  S i  vous vous deplacez 
soit  a gauche,  soit a droite,  vous perdrez une grande part ie  
de cette i nformat ion .  Un parent ou un  ami  pourra s 'asseo i r  a 
cote de vous et partager  l e  centre , ou m ieux encore , derriere 
vous ,  en oubl iant un  peu le  r id icu le  de la  s ituat ion .  
Pour l e  haut-par leur  e lectrostatique ,  la  pos it ion centra le  n 'est 
p lus  i mportante et, contra i rement a taus l es haut-parleurs a 
p i ston ,  I ' i mage stereophonique demeure ,  que vous soyez a 
gauche ou a droite ou couche sur  l e  p lancher,  pourvu que l es 
m u rs arr i ere ne refl ech i ssent pas les sons .  

L'angle des haut-parleurs 

9'0" 

Emplacement ideal des / 
haut-parleurs et leur angle.  

\ 
\ / 

9'0" 

auditeurv ______ --�.. ___ _ 
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D 'une fa<;on genera l e ,  i l  vaut m i eux tou rner  l es haut-par leurs 
vers so i ,  perpendicuai rement ou presque au cote du triang le  
isoce l e .  
Les fabr icants o n t  beau aff i rmer que l a  d i ffus ion des a igus est 
un i forme sur 90 degres et p lus ,  l 'ang l e  que vous donnerez 
a vos encei ntes apportera un raff i nement apprec iab le .  

La grosseur des fi ls 

Ouand un  haut-par leur  reprodu it les basses frequences,  l 'ener­
g i e  qu i  l u i  est fourn ie  est tres grande.  Le voltage peut monter 
jusqu 'a 70 volts et le  courant peut fac i l ement atte indre 1 
ampere. 
Pour porter cette energ i e ,  i l  taut que vos f i l s  ne so ient pas 
trop longs, 1 0  a 1 5  p ieds [3 a 5 m ]  et que l a  grosseur du f i l  
soit assez i mportante . En genera l ,  o n  ut i l ise du f i l  no 1 8 , 
plat ,  qu 'on appe l l e  vu lga i rement du f i l  a l ampe.  S ' i l  vous faut 
a l l onger la d istance entre l 'amp l i f i cateur et l es haut-par leurs ,  
n 'hes itez pas a employer du f i l  no 1 4 , cel u i - la  meme qu 'on 
uti l i se pour ! ' i nsta l l at ion d 'e l ectr ic ite d 'une maison ; sa capac ite 
est d 'envi ron 1 5  amperes pou r  une d istance de 50 p i eds [ 1 6  m ] .  
Ainsi , vous ne changerez pas ! ' i mpedance des haut-par leurs .  
Comme resu l tat, vous obt iendrez de b ien p lus  be l les notes 
g raves. 

L'ecoute a haut niveau 

Ceci s 'adresse surtout au mordu de la m us ique pop et au pre­
neur  de son de musique de variete dans les stud ios d 'enre­
g istrement. Le pre m i er recherche souvent une forme de d ro­
gue sonore ; le second veut, d i t- i l ,  m i eux entendre les defauts . 
S i  nous nous referons a l a  structure de l 'ore i l l e  et a son com­
portement, au chapitre 2 ,  nous constatons que l 'ore i l l e  e ntrai­
nee dans un  m i l ieu  sonore tres e l eve se protege a l ' a ide de 
petits muscles sur chacun des osselets , marteau ,  enc l u m e  
e t  etr ier ,  de sorte que ,  apres u n  temps re l at ivement court ,  
l 'ore i l le n 'entend guere mieux l es sons forts par rapport a cel u i  
qu i  ecoute a vo lume normal .  
D e  p lus ,  une fat igue nerveuse va s 'emparer de vous e t  cette 
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fat igue pourra se tradu i re par une depress ion i mportante et 
certa i nement par une surd ite parti e l l e .  
Done,  apres deux heures nous n 'entendons pas m i eux a haut 
n iveau .  Pourquoi cont inuons-nous a ecouter a haut n iveau ? 
D 'abord , i l  y a une espece de mode pou r l 'ecoute a haut n iveau 
de la mus ique pop . Pu i s ,  souvent , dans un studio d 'enreg istre­
ment,  i l  se trouve deux, tro i s  et meme quatre machines enre­
g i streuses 1 6  p istes ,  ou 8 p istes , ou 2 p i stes q u i  font dans 
! 'ensemble assez de bruit .  1 1  y a aussi l es commentai res du 
rea l i sateur ,  d u  command ita i re ou du gerant. 
Tout ce la  fa i t  que l 'on monte l e  n iveau du son et qu 'apres 
s ix mois  de ce trava i l ,  i l  taut prendre un  long conge de reta­
bl i ssement.  
Souvenons-nous de ! 'exper ience des bouchons aur icu la i res en 
vo iture.  1 1  est  prouve que s i  nous nous hab ituons a ecouter 
a un n iveau normal , ma is  dans le s i l ence le p lus  complet autour 
de soi , nos ore i l les  entendront m ieux,  avec plus de f inesse , 
l es mo indres petits bru its ; nos nerfs et nos ore i l les seront 
sauvegardes et notre environnement sera preserve. 

R adford 360 Quad e lectrostat ique 
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Sauvegarde des haut-parleurs 

Avec les ampl if icateurs a trans istors , i l  devient dangereux 
pour l es haut-par leurs de l a isser tomber la tete de l ecture sur  
l e  d isque sans fermer le  vol ume.  1 1  est  auss i  tres dangereux 
de fa i re un branchement sur l e  preamp l if icateur  sans , encore 
une fo is ,  baisser l e  vol ume.  
U n  ampl if icateur qu i  peut fourn i r  50 watts eff icaces par  canal  
peut aussi  fourn i r  1 50 watts par canal  avec les d i stors ions 
connues.  Pour le  haut-parl eur qu i  rec;:oit une te l l e  decharge 
de pui ssance, ce coup peut etre fata l .  L 'un des enrou lements 
de cone ou p l us ieurs peuvent gr i l ler  sur- l e-champ ,  et vo i l a  une 
be l le somme qu i  vient de fu i r ,  sans compter taus les  embe­
tements de remp lacement et d 'assort iment par l a  su ite.  

Liste des enceintes de haut-parleurs 
les plus recommandees 

Nous les avons entendues surtout au Festiva l du Son , a Par is ,  
e n  1 970 et 1 97 1 , p u i s  lors des essais pour trouver un haut­
par leur commerc ia l  qu i  deviendra it  l e  haut-par leur " moniteur»  
des  nouveaux stud ios de Rad io-Canada dans I 'Est de Montrea l . 

L'encei nte qu i  m 'a fait penetrer l e  p l us v ite au coeur du stud io  
d 'enreg istrement est  ! 'encei nte E65N d 'Aud iotec . Je  n 'a i  ja­
mais r ien entendu d 'aussi  beau et d 'auss i  vra i .  E l l e  est ma i nte­
nant d ispon ib le  au Canada. 
Puis vi ent l e  Wal l ha l l  de ! a  maison E .M . I .  de Londres . Cette 
encei nte d'une grosseur i ncroyab le  eta it a ce moment- l a  un 
prototype d 'une qua l ite extraord i na i re .  
L'encei nte Radford Studio 360 ,  d ispon ib le  au Canada ,  n 'a pas 
ete encore su rpassee sur les marches canad i ens et ang l a i s  et , 
grace aux avantages douaniers que comportent l es i mporta­
tions ang la ises ,  ces ence intes se vendent a un pr ix acceptab l e .  
Parce qu 'e l l es sont omnid i rectionne l l es ,  l 'acoustique de l a  sa l l e  
d 'ecoute peut cependant les affecter beaucoup.  
Les haut-par leurs e l ectrostatiques Quad , quand i l s  sont b ien 
i nsta l l es (vo i r  p .  1 2 1 ) .  
Une autre enceinte v ient de fai re son entree sur  l e  marche ca­
nad ien et europeen .  E l l e  nous vi ent d 'Ang l eterre et est de pe-
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Mon itor Aud io  MA-3 

Aud iotec E-65N 

t ite ta i l le .  C 'est l a  MA-3 de Monitor Audio L im ited.  Ce haut­
par leur  est tres pres des qua l ites genera les des encei ntes p l us 
haut mentionnees. 1 1  faut absol ument J ' i nsta l le r  sur  son p iedes­
ta l .  

Enfi n ,  pour ceux qu i  a i ment a ecouter Jes grandes formations , 
i l  y a l e  haut-parl eur  Tannoy de 1 5  pouces [38 cm]  Golden 
Mon itor ,  i nsta l l e  dans J 'ence i nte dont Jes p lans appara issent 
p l u s  lo in .  

Vous trouverez au chapitre 17 une l iste des enceintes dispo­
nibles sur le marche. 
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PLANS DE LA G RAN DE ENCEINTE 
DE 9 PIEDS CU BES 

Instructions pour le montage 

D isons d 'abord que vous pouvez uti l i ser taus les  haut-par leurs 
jusqu'a 1 5  pouces [38 cm ] .  Pour ceux de p lus petite d i men­
s ion, vous preparez une p lanche de contre-pl aque de 3f4 de pou­
ce [ 20 mm]  ay ant un d iametre exter ieur de 1 5  pouces [ 38 cm ] .  
1 1  taut mettre u n  haut-par leur coax ia l  comme l e  Tannoy Golden 
Mon itor ou I 'Aitec 604 E.  S i  vous vou lez uti l i ser un systeme 
.. 3 ways " comme l e  Warfeda le ,  vous i nsta l l ez l e  gras haut­
par leur des basses frequences dans I 'ence inte et les  deux 
autres de 8 et 3 pouces [ 20 cm et 7 ,6 cm] mantes sur un pan­
neau s imp le  de 3J4 de pouce [ 20 m m ]  depose sur  l e  dessus 
de I 'ence i nte . 

· . � · 

Dessus de ! 'ence inte 

.... .... 
I \ 
, _ ,  

i 
I 

I I 

j 

' · i 
i 

I 
• I  ! 

I .  I •  

L'encei nte e l l e-meme peut etre faite avec u n  panneau de 
contre-plaque de I 'essence que vous des i rez , excepte le  meri­
s ier ,  qu i  vi bre a des frequences genantes . Les bouts de pan­
neau peuvent etre recouverts de p l acage tres m i nce de la 
meme essence , d ispon ib le  chez taus les fou rn isseurs .  Le 
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fond de ! 'enceinte est en sapin de Colombie ou autre de 3!4 de 
pouce [20  m m ]  d 'epa is .  Les baguettes decoratives de 3;4 x 1 
sont en bois natu rel de la  meme essence a ins i  que la  p l i nthe 
du bas qu i  cache les rou lettes . 
La gr i l l e  est en nylon ajoure de marque cc Acoustone » ou autre. 
E l l e  entoure le panneau avant et est attachee d 'une fa<;on tres 
serree sur les cotes,  avec des agrafes d 'une agrafeuse a 
papier a tous les 1f4 de pouce [ 1  cm ] .  
Les panneaux avant et arr iere qu i  seront rempl i s  de sab le  sont 
en contre-plaque de 1;2 pouce de cc sheeti ng » tres commun.  Les 
espaceurs tout autour sont en p in  b l anc de 1 1/a pouce a I 'avant 
et de 3f4 de pouce a l 'arr i ere . Le sabl e uti l i se doit etre tres 
sec;  i l  est d ispon ib le  en sac de 70 lb chez les marchands de 
materiaux de construct ion.  Sur chaque panneau vous l a i sse­
rez la baguette du haut l i bre,  ce qu i  permettra d 'y inserer l e  
sab le .  Une fo is  l e  sab le  b ien  tasse ,  vous co l l ez et c louez cette 
baguette en p lace.  

Montage 

Vous fa ites d 'abord le cadre exter ieur que vous co l l ez avec 
so i n .  Le dessus est tenu en p l ace par de la co l l e et deux co ins 
de 12 pouces (vo i r  coupe) . 
Les baguettes decoratives s ' i nserent dans les panneaux du 
haut et du bas env i ron d 'un  % pouce. E l l es y sont co l l ees et 
c louees avec so in .  
Ensu ite vous posez les rou l ettes de  3 pouces pu is  la p l inthe .  
La p l i nthe peut  fac i le ment etre vi ssee par  en dessous apres 
l es cotes.  Notez que le panneau arri ere penetre dans les pan­
neaux de cote dans l esquels  i l  se vi ssera . 1 1  faut prevo i r  un 
tra i t  de sc ie ronde de % pouce x 1;2 pouce. 
Le panneau du bas s ' i nsere auss i dans les pan neaux de cote 
d 'un  112 pouce. 1 1  est c loue ou visse par l 'exter ieur ;  l es tetes 
de v is  seront recouvertes par l es p l i nthes . 
Ouand tout ce la  sera term ine ,  vous p l aquerez les bouts des 
panneaux et vous comm encerez la  fi n i tion : pol issage, te inture, 
vern is  ou h u i l e .  

Preparation du panneau avant 

Ouand votre panneau sera term ine ,  avant de mettre le sabl e, 
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vous i nsta l le rez de 4 a 8 v is fra isees , se lon l e  cas des haut­
parl eurs cho is is ,  1 0-32 (no 1 0  avec 32 f i l ets au pouce) sur  2 
pouces de long ,  avec deux ecrous et une ronde l l e  chacune .  
Vous marquerez l 'endroit  des v is a l 'a ide d 'un  poi n<;on a tra­
vers les trous du haut-par leur ,  pu i s  vous percerez les  trous 
b ien droit .  

Vous passerez la  vis a travers le  panneau et v isserez u n  des 
ecrous tres fort. Les 4 ou 8 v is  pourront a ins i  recevo i r  le haut­
par leur fac i l ement; vous l e  f ixerez a l 'a ide de l a  ronde l l e  et du 
deuxieme ecrou .  

Vis  et ecrou 

Une fo is  les v is  i nsta l lees ,  vous pe ignez l e  panneau avant 
exter ieur d 'un  noir  mat. Une fo is  la pei nture seche,  vous i nse­
rez le sab le sec par le haut, de chaque cote , en frappant sur l e  
panneau non pe i nt avec u n  marteau , c e  q u i  tasse l e  sab le .  
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Ouand l e  panneau est b ien p le in ,  vous fermez le  haut avec 
une baguette b ien co l l ee et c louee.  Pu is  vous insta l l ez votre 
gri l l e  sur  l e  cote pe int en no i r. La gr i l l e  doit depasser de 1 
pouce de chaque cote . Vous ag rafez un cote , pu is  un bout b ien 
dro it ,  pu is  l es autres cotes en vous servant de p i nce ou de 
bonne volonte pour tendre l a  gr i l l e  au maxi mum.  

Insta l lation du panneau avant 

V0us g l issez le panneau avant dans la boite , le haut le premier .  
Ce sera peut-etre un peu juste ; i l  taut eviter que ce so it  trop 
serre pour ne pas forcer le cadre externe. Vous poussez 
jusq u 'a ce que l e  panneau soit b ien co l l e sur l es baguettes 
decoratives .  Une fo is  en p lace,  vous vi ssez les baguettes de 
souti en a la boite , en fa i sant attention a ne pas passer a tra­
vers l e  panneau avec l es v is .  

Amenagement interieur 

Quand le panneau avant sera pose,  vous co l lerez et visserez 
les baguettes trouees en p l ace . La vous tai l l erez vos pi eces 
de fi bre d 'acetate u Truf lex , et vous les fixerez au moyen de 
c lous de 1 pouce a tete assez grosse . 

1 1  taut mettre du " Trufl ex , sur  tous les cotes,  sur  l e  fond ar­
r iere et entre l es deux baguettes trouees ( hamac) . Cette p ie­
ce sera tenue en p lace au moyen d 'une corde so l ide tendue en­
tre l es deux baguettes .  
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Instal lation du haut-parleur 

Une fo is  la  l a ine posee, vous f ixerez le haut-par leur  sur les v is  
deja en p lace a l 'a ide d 'une rondel l e  et  d 'un  ecrou sur  chaque 
vis .  Le f i l  du haut-par leur passe a travers le  hamac et va re­
jo indre le b loc cc cross over,  que vous f ixez sur  le panneau 
avant. L 'autre f i l  a l lant a l 'amp l i f icateur  passe a travers le 
panneau du bas vers l 'arr iere . 

Panneau arriere 

Ajustez le  panneau arriere pour qu ' i l  soit  fac i l e  a i ntrodu i re .  
Percez vas trous d e  v i s ,  pu is  reti rez du cadre e t  remp l issez 
de sable comme pour le  devant; fixez l a  baguette du dessus .  
Peignez a lors l 'arr iere apparent comme i l  convient. 
l nsta l l ez le  panneau arriere et v issez completement. Votre 
grande enceinte est prete a vous donner des annees de p la i s i r  
cont inu .  

Pieces d e  cctruflex• 

2 - pieces de 1 1  1f2" X 1 53/4" COtes ha ut 
2 - pieces de 1 1  1f2" X 25%" COtes bas 
2 - pieces de 1 1 112" x 24 %"  le haut et le bas 
1 - piece de 25" x 42 112"  arriere 
1 - piece de 1 2%" x 24%" hamac 

Grille 

Acoustone 28 112" x 45112" 

Baguettes 

2 - pieces de %" x 1 "  x 44 112" 

Placage de bout 

1 "  x 1 /32" x 1 5  pieds 
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Chapitre 6 

les casques d'ecoute 

L e  casque d 'ecoute est un appare i l  q u i  tend a remplacer les 
haut-par leurs ,  surtout quand nous vou lons ecouter une oeuvre 
dans un m i l ieu  un peu trap bruyant ou , au contra i re ,  quand nous 
ne vou lons pas deranger le s i lence.  1 1  peut aussi serv i r  a ma in­
ten i r  un  critere de compara ison pour les preneurs de son qu i  
ont a changer souvent de sa l l e  de reg ie  a acoustique tres 
var iab le ,  ou a changer d 'ence intes de haut-parl eurs pour l 'ecou­
te. Dans certa i ns cas ,  le casque d 'ecoute permet une p lus 
grande concentrat ion pour  l e  montage d 'un ruban maitre des­
t ine a l a  fabrication u l ter ieure d 'un d i sque.  

Retab l issons l es fa i ts .  Le casque d 'ecoute stereophonique ne 
donne une juste i mage de l a  stereophon ie  - seul ement et ex­
c l us ivement - que dans l e  cas d 'une pr ise de son faite avec l a  
tete art ifi c ie l l e ;  i .e . :  deux m icros separes de 1 7  cm,  mantes 
dans un ang le  de 1 1  oo et se pares par un petit " baff le .. .  
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M .  Andre Charl i n  nous montre ic i  la  tete artifi c ie l l e  q u ' i l  ut i l i se  
pour I 'enreg istrement de ses  d i sques .  
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Seu ls  les  d i sques Char l in  sont en reg istres avec la  tEHe arti­
f ic ie l l e .  Ce la  ne veut pas d i re que ! 'audit ion des autres d is­
ques faits d 'apres d 'autres genres de pr ise de son ne sera pas 
i nteressante ( lo in  de moi cette pensee ! )  m a is  I '  audit ion ne 
sera pas aussi  reve latrice que lorsqu 'e l l e  est faite dans des 
haut-par l eurs d istances de 9 p ieds [ 2 ,50 m ] .  
Vous trouverez sur l e  marche d ifferents genres d e  casques et 
une variete de pr ix .  
Les grandes categori es : 
a) Les casques dynam iques , soit  avec d iaphragmes,  soit avec 
petits haut-par leurs .  

b) Les casques e l ectrostat iques,  sur l e  meme pr inc ipe que les 
m icrophones du meme nom , avec une p laque ion i see et un 
d iaphragme mob i l e  variant par  changement de capac ite , avec 
au bout du f i l  un b loc d 'a l i mentat ion.  

Casque dynamique 
A K G  

Certa ins  casques de la  prem iere categorie ont atte int une qua­
l ite de reproduction tres g rande ,  mais i l s  demeurent frag i l es 
a la man ipu lat ion.  Certa ins  peuvent meme se br iser s i mp le­
ment par  l a  succion creee par l es couss ins  etanches, au mo­
ment de les en l ever de la  tete . U n  bon moyen est de l es en le­
ver tres de l  icatement. 
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Casque Stax SR3 

Les casques e lectrostatiques sont de beaucoup l es mei l l eurs : 
l e  taux de d i stors ion est p l us bas , l es notes a igues et basses 
sont m ieux reproduites avec un plus grand rea l i sme .  Les cas­
ques e l ectrostatiques sont beaucoup p lus l egers et effi caces , 
et l e  n iveau du son de chacun des cotes est beaucoup p lus  
stab l e  p lus  longtemps.  

Parce qu ' i l s  sont b id i rectionne ls ,  i ls  sont p lus  aeres , l 'humid ite 
des ore i l les ne s 'y accumu le  pas.  Pour cette ra ison i l s  peuvent 
etre portes de longues heures . 

Ma is ,  c 'est b ien l a  l e  defaut de leurs qual ites ,  i l s  ne sont pas 
tres etanches aux bru its amb iants . Par contre ,  i l s  permettent 
une conversation ou un echange d ' i m pressions sans que nous 
soyons obl iges de les en lever. 
Les deux grandes categories de casques d 'ecoute se presen­
tent avec une impedance de 8 ohms.  Certa ins  casques dyna­
miques peuvent avo i r  une impedance de 600 ohms et p lus .  
Pourquoi 8 ohms ? 
Comme l e  casque d 'ecoute est appele a remplacer l es haut­
parleurs pour une raison ou une autre , on se sert a l ors de l 'am­
pl i f icateur de pui ssance pour les a l i menter. Ma is  attention ,  
l 'ampl if i cateur peut etre reg i e  trop fort pour  votre casque.  
Bai ssez toujours le  vo lume avant de brancher votre casque .  

Controle de volume individuel 

Certa ins  casques d 'ecoute sont vendus avec un contro l e  de 
vo lume et meme un contro l e  de tona l i te de chaque cote du 
casque.  
A mon avi s ,  ces out i l s  ne peuvent que creer de la confus ion .  
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U n  ban appare i l  stab l e  n 'a pas besoi n  de ces contr6 1es .  Votre 
preampl i f icateur  est a meme de vous donner satisfact ion.  
Vous trouverez au chap itre 1 7  une l iste assez complete de cas­
ques d 'ecoute d ispon ib les sur  le marche actue l .  Les manufac­
tur iers ne nous fou rnissent pas toujours l es variantes en dB  
de l a  reponse aux  frequences . Encore une fo i s ,  avant d 'ache­
ter ,  i l  taut ecouter.  
Les prem iers que je  peux vous recommander, sans egard du 
pr ix ,  sont l e  casque d 'ecoute Stax SR3 avec son b loc d 'a l i men­
tation S R D-5 ou ,  m i eux encore, l e  casque Aud iotec avec son 
b loc d 'a l i mentat ion.  Ces deux casques reprodu isent l es sons 
avec tant de c larte que vous aurez du mal  a reven i r  a l 'ecoute 
de vas haut-par leu rs ,  que ls  qu' i l s  soi ent, tel l ement la d istor­
s ion est basse. Ces memes casques peuvent vous a ider a 
determ iner  l a  va leur  ree l l e  d 'un  ampl ificateu r.  
S i  l 'ampl i f icateur  a un taux de d i stors ion plus e l eve que 0.1  % ,  
l 'ecoute aux casques e lectrostatiques devient into lerab le au 
bout de c inq m i nutes . L ' image vous sembl e confuse, non ponc­
tue l l e ;  une fat igue nerveuse s 'empare de vous .  Ce qu i  est 
beaucoup mains evident a l 'ecoute de haut-par leurs.  Par con­
tre , avec un ban ampl i f icateur ,  l 'ecoute aux casques e l ectro­
statiques est d 'une beaute rare, sans qu 'aucune fat igue ne se 
man ifeste . L ' i mage stereophon ique est p laus ib le .  L 'audit ion 
vous fait penetrer dans le stud io  d 'enreg istrement ou dans la 
sa l l e  de concert, sans art if ice.  

Casque e l ectrostatique Audiotec 
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Chapitre 7 

les recepteurs 
AM et FM, 
l es  synton isateurs 

1 1  ' '  

ou tuners 
Les nkepteurs AM et FM sont des appare i l s  reunissant sur  
un meme chass is  un syntoni sateur (tuner) , un preampl if ica­
teur et un amp I if icateur stereophon iques , le tout fonction nant 
avec le meme b l oc d 'a l i m entation . 

• • • •  • 
• - y ............ . . .. . ---·····•'•"'_ ....... --· ...,--· · 1 

Sherwood 

Les synton isateurs (tuners ) peuvent etre achetes separement 
pour etre branches a une chalne stereophon ique ex istante . 
Ces appare i l s  sont en general  mei l leurs que les premi ers ( re-
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cepteurs ) .  parce qu ' i l s  s 'adressent tout speci a l ement a ! 'ama­
teur qu i  possede ou veut acquer ir  une chaine stereophonique 
de grande qua l ite. 

Dans les deux cas ,  l es normes sont les memes en ce qui con­
cerne le syntonisateur .  Pou r la parti e preampl if icateur-am p l i­
ficateur i l  suff i ra de se referer au chap itre sur  l es ampl if ica­
teurs. 

Tuner Radford 

Les syntonisateurs (tuners) peuvent capter l es ondes d i ffu­
sees en modu lation de frequence,  appel ees ic i  FM . Certa ins 
peuvent aussi  capter l es ondes d i ffusees en modu l at ions d 'am­
pl itude ou AM.  

La  bande FM se s itue dans l es tres hautes frequences de l a  
tel evi s ion ,  entre les canaux 6 et  7 ,  so it de 88  a 1 08 megahertz 
(mHz) , et la reception se comporte de l a  meme fac;on que pour 
l a  te l evis ion .  

La  bande AM , l a  rad io  des prem ieres annees ,  se s itue dans la  
reg ion des ondes longues ,  soit  550 a 1 600 k i l ohertz ( kHz) . 
Nous savons que l a  rad io AM peut capter fac i l ement l es bru i ts 
paras ites qu i  nous entourent: f l uorescents , moteurs avec ba­
la is  frotteurs , i nterrupteurs , voitu res ,  ec l a i rs ,  etc. Sa bande 
passante a ete l i m itee par un accord i nternat ional  a 5 000 Hz,  
pou r ne pas deranger les autres stat ions rapprochees.  Ce q u i  
red uit  d e  beaucoup s a  qua l ite. 
D 'autre part, p l us le  s igna l  aud io est pu issant, p lus  le poste a 
des chances d 'etre entendu lo in .  A cause de bruit ,  a cause 
de la  d istance a couvr i r ,  l es d i ffuseurs vont compresser,  c .-a-d . 
redu i re l 'ecart entre l es sons doux et les  sons forts.  
La rad io  AM a ins i  l i m itee et compressee ne peut pretendre a 
une grande qua l ite . Vous remarquerez a l ' ecoute que les  sons 
vous arr ivent sous press ion sans re lache.  
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La rad io  FM fonctionne sur  un pr inc ipe tota lement d i fferent. 
Le son ne modu le  p l us l 'onde porteuse du transmetteur corn­
me pour I 'AM , mais  fait var ier  l a  frequence de ce dern ier. 
L 'onde porteuse est toujours la a p le ine pu issance et ne chan­
ge  pas.  P lus  l e  son est fort, p lus l a  frequence var ie .  De 
sorte que l 'on peut se permettre un ecart dynamique tres grand 
et une bande passante de grande qua l ite. 
La lo i  i nternationa l e  reg i ssant l es ondes a l i m ite la bande pas­
sante a 1 5  000 Hz. 

Tuner Revox 

La rad io FM est moins sens ib l e  aux bru its paras ites , pourvu 
que ceux-c i so ient moins pu issants que l 'onde porteuse du 
poste emetteur .  Done, dans un centre urba in ,  vous aurez peu 
de bru its paras ites . A la campag ne,  lo in  de l 'emetteur,  i l  est 
poss ib le  que le  bruit soit p l us percepti b le .  1 1  vous faudra a lors 
une bonne antenne,  la  meme que pour la te l evis ion .  
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Pourquoi a lors l a  p lupart des pastes de rad io  FM compressent­
i l s  les sons a ce po i nt q u ' i l  n 'y a que tres peu d 'ecart entre les  
sons doux et  l es sons forts ? 
Le but est strictement commerc ia l .  La p lupart des pastes F M  
d iffusent des programmes d e  musique d 'atmosphere : cette 
musique qu i  joue cont inue l l ement et qu 'on ecoute a tres bas 
n iveau , d istra itement. S i  les sons doux eta ient reprodu its i n­
tegra lement, vous aur iez frequemment ! ' i mpress ion que l e  
poste n e  fonctionne p lus .  M a i s  s i  vous vou l ez ecouter un con­
cert a un n iveau normal ,  ce tra itement detru it toute l 'oeuvre , 
denature le  trava i l  du chef d 'orchestre et du preneur de son ,  
sans pour cela d im inuer les bru its paras ites n i  rejo i ndre p l us 
d 'aud iteurs . 

Pour  rectif ier cette s ituation a larmante ou l 'on detru it tout 
pour des raisons p l utot obscu res ,  i l  taut protester aupres des 
pastes et exiger q u ' i l  y a it une po l it ique de taux de compres­
s ion selon le genre de programme. 1 1  ne taut pas avo i r  peur 
des s i lences, surtout a la  rad io .  

Rapport de la boucle de regeneration 
(captu re rat io) 

Mclntosh MX 1 1 0 

Pour b ien stab i l iser la  recept ion F M ,  votre synton isateur  con­
ti ent une boucl e de regeneration qu i  contro le  automatiquement 
l a  frequence du poste recepteur  (AFC) . Le ga in  de l a  bouc le  
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ne doit  pas depasser 2 dB .  U n  rapport de 2 dB  ou mains est 
exce l l ent. 

- ---

Selectivite des postes adjacents 
( a lt�r_f1(3te_ch�nne_l_s� le_Gtiyity) 

C'est la poss i b i l i te du synton isateur d ' iso ler  le poste a ecouter 
des autres pastes trap pres . La mesure est en dB .  
Une  se l ectivite de 40  a 50 dB  est satisfa i sante ; mais mieux 
vaut ex iger  60 a 90 dB dans les grandes vi l l es ou i l  y a beau­
coup de pastes FM . 

·-

Re jet des bruits en amplitude modulee 
(AM suppression)  

1 1  s 'ag it  de l a  capacite du synton i sateur de rejeter le  p lus pos­
s i b l e  taus bru its paras ites de l 'envi ronnement. 1 1  taut exiger 
un m i n i mum de 40 dB .  

Repon!ie de frequence 

La lo i  ex ige que les pastes emetteurs ne depassent pas l a  
gamme de 50  a 15  000 Hz ,  pour ne pas gener les stations ad­
jacentes . Cette transm ission est assuree par l 'emetteur  l u i­
meme.  Le stud io  peut ne pas etre aussi  f ide le a cette gamme 
de frequence,  mais i l  ne peut l a  depasser.  
Une part icu lar ite de l a  transmiss ion FM. Pour abaisser le  bruit 
de fond a la  reception , sans pour cela sacrif ier a l a  qual ite ,  
taus l es pastes emetteurs e n  F M  augmentent dans une propor­
t ion i mportante l es a igus .  A l a  recept ion,  votre syntonisa­
teur d i m i nue dans l a  meme proportion les a igus et en meme 
temps le  bru it ,  qui se s itue entre 5 000 et 1 5  000 Hz de la 
gamme sonore. 
Done, votre syntonisateur doit avo i r  une reponse de frequence 
de 50 a 1 5  000 -��_ ( ±  2 d B) . 

Harman-Kardon 
C itation 1 4  
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Dolby a reception FM 

A mon avis ,  cet appare i l  est inuti le ,  pu isque,  pour bien fonc­
t ionner,  i l  faut que l 'appare i l  Dolby soit dans le  c i rcuit ,  avant 
! 'emiss ion et pu i s  a la reception . Or aucun poste n 'emet avec 
le Dolby, car a lors i l  faudra it  que taus les pastes recepteurs 
a ient aussi l e  Dolby. 

Separation des deux canaux a 1 000 Hz 
( stereo separat ion) 
Le syntonisateur doit pouvoir  detecter les deux s i gnaux gau­
che et droite separement, sans trap mEHer  l es i nformations de 
gauche avec ce l l es de droite.  Ce qu i  se trad u it  par une p lus 
bel l e  image stereophon ique beaucoup p lus stabl e .  

1 1  faut i c i  ex iger a u  mains 30 dB et plus de separation a _ _  1 000 
Hz, et surt_guj:_ � JP 000 Hz.  

Distorsion harmonique a la position mono en % 

Cette d istors ion est mesuree avec une modu lat ion maxi ma le  
( 1 00 %  modu lation ) .  Le  taux do i t  se mainten i r  en bas  de �5 % 
et, a la  pos it ion stereo, ne doit pas depasser l e  doub le  de l a  
d istors ion e n  mono . 

Le rapport signal-bruit (S/N rat io) 

C 'est l e  rapport entre le  bruit mesure dans l 'appare i l  et l e  
s ignal  max imum.  L a  va l eur  e n  dB  ne doit pas etre i nferi eure 
a 60. 

La reception FM - Antennes 

P lus ieurs amateurs de l 'ecoute en haute f ide l ite ont du ma l  a 
obten i r  une bonne reception de leur  syntoni sateur F M .  Nous 
avons decouvert dans la  p l upart des cas q u ' i l  y ava it un  pro­
b leme d 'antenne.  
Nous avons d it  que les ondes de l a  bande FM se s i tuaient entre 
les canaux 6 et 7 de la te levis ion .  Done, l es ondes sont sou­
m ises aux memes d i ff icu ltes .  E l l es voyagent en l igne dro ite 
et peuvent etre ref lech ies par une bat isse e l evee ou meme 
par une montag ne,  de sorte que les ondes ref lechies peuvent 
etre rec;ues avec un l eger decal age et provoquer une i nstab i l ite 
de reception , comme le dedoub lement de l ' i mage a la te l ev is ion .  
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Un exemple typique d'un probleme 
de refl exion d 'ondes radio  qui fait 
arriver le s ignal reflechi peu apres 
le d i rect. 

- -
_ ...-- -

l 'emetteur _,_ - - -
- -

-

- - _ ...-

- - - ·- - - ·- - - +- - - - - - � 
l 'onde di recte 

- -

Le reservoir meta l l ique 

...- ­
--

I' / 
// 

l 'onde reflechie 
11 

Avec chaque synton isateur ,  le  manufactur ier  donne une an­
tenne en T fa ite de deux fi ls  p lats . S i  vous l 'uti l i sez ,  cette 
antenne doit etre or ientee pour donner la mei l l eure reception . 
Pu is  fixez le  T bien tendu . 
Cette s i tuation peut causer des prob lemes,  surtout sur le  p lan 
de l 'esthet ique .  On peut y remedier en uti l isant une antenne 
de te l ev is ion appe lee �� ore i l les de lap i n » .  
Cette antenne est fac i l e  a manier  et donne d 'exce l l ents re­
su ltats . 

Ore i l les de lap in 
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Genres d'antennes FM 

Antenne p l iee d 'une demi-longueur 
d 'onde. Elle est sensible a tout si­
gnal perpendicu laire arrivant soit a 
l 'avant, soit a l 'arriere. 

Antenne avec deux elements p l ies .  
Ce qui la rend completement omni­
di rectionnel le .  

L'antenne Vagi a plusieurs elements 
a un grand gain et un angle etroit 
de d irectivite. 11 existe plusieurs va­
riantes de cette antenne. 
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En ajoutant un retlecteur, l 'antenne 
p l iee devient plus di rectionne l le .  
L'avant de l 'antenne porte la  partie 
p l iee .  

Antenne ((conique)) di rectionnel le  
comme cel le  au-dessus,  ma is  plus 
sensib i l isee aux frequences de la  
bande FM. 

L'antenne Log Periodic se comporte 
comme l 'antenne Vagi .  Le nombre 
de ses e lements peut varier selon 
l 'usage. 



Antenne loin du centre urbain 

Si vous demeurez dans un rayon de 1 00 m i l l es [ 1 60 km ] ,  vous 
devrez vous i nsta l ler  une antenne appropr iee sur le to it .  Vous 
pouvez aussi  uti l i ser l 'antenne de te l evis ion en debranchant 
ce l l e-ci  de l 'appare i l  te le  pour le brancher au syntonisateur 
F M ,  en uti l i sant un petit i nterrupteur a l ame de couteau deux 
po les ,  deux d i rections.  

IV V 
0 0 

1-------1 0 

0 �  
l nterrupteur b i-po la i re pour brancher soit la  FM , soit la  te le  a 
l 'antenne.  

Tuner Sinclair Project 60 
Au moment de l a  rem ise du manuscrit ,  j 'acheva is ,  avec un ami  
ingen ieur ,  l es essa is  d 'un  tuner FM de la  compagn ie  S inc la i r , 
de Londres , qu i  se vend a Montreal  $80 seu lement.  Le prix est 
i nespere pour ceux qu i  a iment une bonne reception rad iophon i­
que et qui n 'ont pas a d isposer de trop d 'argent. 
Voici le resu l tat de nos compara isons . 1 1  est tout petit .  La 
reception est exce l l ente : un s imp le  bout de fi l peut suff i re 
comme antenne.  1 1  est l e  premier  tuner a uti l i ser l e  pr inc ipe 
d e  la  bouc l e  de regeneration par « barrure " de phase .  La d istor­
s ion est tres basse, p lus  basse que pour la p l upart des tuners . 
Reponse de frequence me i l leure que pou r l a  p l upart des tuners . 
No us I 'avons compare avec un tuner Mc lntosh MX 1 1 0 ($500) 
et le S inc la i r  sembla it  tres l egerement plus bri l l ant. Somme 
toute , un  tres ,  tres bon tuner de haute qua l ite, sans bruit et a 
un coOt tres bas.  
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Tuner S inc la i r  Project 60 

System 3000 

Rappe lons q u ' i l  vous faudra le monter sur un chass i s  meta l l i ­
que,  mais c 'est tres s imp le .  Ce la  ne vous demandera qu 'un tout 
petit peu de dexterite . Les tuners 3 000 et 2 000 sont sembla­
b les ,  mais deja montes dans l eur  boit ier ,  et i l s  coutent evidem­
ment plus cher .  Le 3 000 est en a l um in ium noi r et le 2 000 en 
a lum in ium argente . 

P lus tard , apres la  remise du manuscrit ,  nous avons constate 
que l e  tuner S inc la i r  eta it de l icat , comme l 'ampl i  de l a  meme 
compagn ie .  1 1  est a deconse i l ler  tota lement a ceux qu i  demeu­
rent trop pres des antennes emettrices ou qu i  ne br ico lent pas 
trop. 

Choix d'un recepteur 

1 1  y a sur  l e  marche une variete d 'appare i l s  p l us  ou moins  
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f ide l es dont l e  taux de d istors ion var ie  de 0 .06 a 4 % .  Meme 
pou r un _ _  synton isateur ,  un  taux de distorsi_Qn _harmon ique de­
passant 0_ . .  �.% ne peut etre cons idere comme appartenant a l a  
c lasse d ite de haute f idel ite. 

Vous trouverez au chapitre 1 7  une l iste des tuners et des recep­
teurs disponibles sur le marche. 
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Chapitre 8 

le magn8tophone 

N ag ra IV-SJ 

Generalites 

Le magnetophone est un appare i l  mecanique et e lectronique 
qui  permet d 'enreg istrer, sur bande magnetique,  toute source 
sonore dont l 'ecart dynam ique ne depasse pas 60 decibe ls .  
La  qua l ite de l 'enreg istrement est proportionnel l e  a l a  vitesse 
de derou lement, a la l argeur de la p iste enreg istree,  au raff i­
nement apporte a la fabr ication et de la tete enreg istreuse et 
de l a  tete de l ecture, a la f inesse du gra in  de l 'oxyde de fer 
sur  l e  ruban,  et enfin a la qua l ite meme des amp l i f icateurs.  

Pour resumer,  p lus la  vitesse est grande (7% par rapport a 
33!4 p/s - 1 9  par rapport a 9 1f2 cm/m)

' 
p l us l a  p iste est large 

( %  p iste est me i l l eure que 1;4 ou 1;8 de p iste) , p lus I '  interstice 
est etro it sur les tetes ,  p lus  votre magnetophone vous donnera 
de l a  qua l i te en d im i nuant le  bruit  et l a  d istors ion .  

Vous trouverez sur  l e  marche au moins une centa ine de mode­
les d i fterents dont les pr ix var ient entre $ 1 30 et $2 000 USA. 
Une tres grande part ie  de ces appare i l s  ne peut porter le 
qua l i ficatif de haute f ide l ite , et cela se comprend.  C 'est le 
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taux e leve de d istors ion harmon ique (qu 'on ne publ i e  que 
rarement et souvent i ncomp letement) qu i  est l a  p lus grande 
fa ib lesse du magnetophone. Comment peut-on to l erer cette 
partie s i  fa ib le  de l a  chaine, quand on t ient a l a  tres grande 
qual ite de reproduction des autres composantes ? Pour etre 
juste, d i sons que la p lupart des magnetophones sont de bons 
reproducteurs de rubans preenreg istres sur  mach ines profes­
s ionne l l es ,  mais sont le  p lus souvent de mauvais enregistreurs. 
Devant ces faits, nous mettons en doute la necess ite de posse­
der un magnetophone qu i  sera l e  point fa ib le  de votre chaine 
de haute f idel ite. 

Pourquoi un magnetophone 

Nous e l i m i nons evidemment le cas de ceux qu i  se servent 
d 'un magnetophone pour des ra i sons profess ionne l les ,  te ls  l es 
speakers , l es chanteurs,  les music iens ,  l es professeurs, l es 
journal istes et autres. 

Le magnetophone dans une chaine de reproduction de haute 
f idel ite ne sert qu 'a enreg istrer des emiss ions de rad io  que 
l 'on veut garder dans ses arch ives .  1 1  ne peut guere serv i r  a 
l a  cop ie  d 'un  d isque,  parce que pour reprodu i re ce d i sque dans 
toute sa qual ite premiere , i l  vous vaud ra abso l ument l 'enreg i s­
trer a 1 5  p/s [ 38 cm/s ] sur  une mach ine dont l e  taux de 
d istors ion harmon ique tota l e  de ! 'entree a la sort ie  est de 0 .5% 
seul ement et, de p l us ,  i l  vous faudra une exce l l ente tete de 
lecture. 
Supposons que tout cet appare i l l age est poss ib le .  Vous ferez 
a lors jouer vas rubans au l i eu de vas d isques.  Ouels  sont l es 
avantages ? Aucun .  U n  d isque coOte envi ron $5.50 et un d iamant 
de tete de lecture,  $25. Ce dern ier  vous durera au mains deux 
ans.  
Le ruban ,  l u i ,  coOte $4 .50. 1 1  ne peut enreg istrer p lus de 1 5  
minutes sur  deux p istes a 1 5  p/s [ 38 cm/s ] .  1 1  vous faudra 
au mains quatre rubans.  Les tetes du magnetophone s 'usent 
tres vite et demandent des ajustements profess ionne l s  au 
mains taus l es s ix  mois ;  l es profess ionne ls  du magnetophone 
sont rares et coOteux. Remplacer les tetes coOtent env i ron 
$80 chacune et  i l  y en a deux. Et  pour  l es changer,  encore la  
i l  vous faut un profess ionnel  competent. 
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Sans compter les d i ff icu ltes de reperage ,  de manutention et 
d 'entreposage ,  l e  ruban s 'avere un outi l extremement couteux, 
sans toujours vous donner p l e ine satisfact ion.  
Ne  vaut- i l pas m ieux consacrer l es sommes d ispon i b les a 
l 'achat d 'une mei l l eure p lat ine ,  d 'un me i l l eur  bras de lecture et 
d 'une tres bonne tete de lecture ? Meme si vous achet iez deux 
exempla i res de vos d isques favor is ,  vous y ser iez toujours 
gagnants et toujours satisfa its . 
Nonobstant ces remarques , p l us ieurs amateurs des irent ou ont 
un beso i n  evident d 'un  magnetophone .  

Ouel choix fai re 

En genera l ,  l e  p lus  s imp le  est souvent l e  mei l l eur .  Evitons les 
gadgets : « echo .. , cc track transfer .. , cc tone control " ,  cc Dolby .. , 
cc tape reverse » ,  etc . 
Vous pourrez cho is i r  d 'abord un magnetophone qu i  fonctionne 
a l a  vitesse de 7 112 - 1 5  p/s [ 1 9  - 38 cm/s ] ,  deux p istes 
stereo. Vous prendrez de preference un appare i l  a tro is  tetes,  
ce qu i  vous permettra de ver if ier  instantanement l e  ruban 
enreg istre , avec la  source sonore orig ina le .  1 1  possedera 
egal ement tro is  moteurs : la tension du ruban est bien mieux 
assuree que par des fre ins et peut etre ajustab le .  

Revox A-700 

• --- - 7  - -�- -- -.- ·- . 
. . .. . - - - . . ... --- . · - ·· 

•• 
- . .. -- � . - � ·-
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Le magnetophone doit pouvoir  recevo i r  un  m icrophone de basse 
impedance (200 ohms) et une a l i mentation de haut niveau 
(entree auxi l i a i re ) ; i l  est preferab le  que l es deux pu i ssent se 
m ixer immed iatement sur le magnetophone. Assurez-vous 
auss i  d 'avo i r  deux bons vu metres pour  le  reg lage exact des 
n iveaux d 'enreg istrement. 
Verif iez les f iches techn iques pour vous assurer que le  taux 
de d istors ion tota le  soit le p lus bas poss ib le ,  envi ron 2 %  
comprenant l a  d istors ion d e  i 'ampl if i cateur enreg istreur ,  les 
variations de vitesse et  l a  d istors ion de l 'ampl i f icateur  de jeu 
(p l ayback) . 

Bruit du ruban 

Le bru it d 'un ruban est beaucoup p lus  e leve en stereophon ie  
qu 'en monophon ie .  1 1  est p lus e leve auss i  a 7 1f2 p/s [ 1 9  cm/s]  
qu 'a 15  p/s [ 38 cm/s ] .  1 1  est encore p lus  percept ib le  sur  1/4 
de p iste que sur 112 piste . Et p lus  encore sur ruban standard 
professionnel  que sur ruban " l ow noise .. . Vo i l a  de quoi  rassu­
rer l es amateurs. 

Uher Royal  

A l 'ecoute d 'une machine en demonstration chez un marchand , 
vous ne pourrez probabl ement pas entendre tous ces defauts , 
pu isque,  en aucun moment, on ne vous branchera l a  mach ine a 
tester sur  une chaine de tres haute qua l ite . Le marchand 
connait l es l i m ites de ses magnetophones et ne les expose pas 
inut i l ement a la crit ique.  
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Distorsion des aigus 

Pour essayer de prouver que les magnetophones modernes 
sont bien me i l l eurs ,  meme a basse vitesse ,  on augmente 
vo lonta i rement les compensations pour a igus jusqu 'au point 
de  satu ration de ruban ,  ce qu i  cree une d istors ion incroyab le 
des a igus au point que tous les sons devi ennent durs et pen i­
b les a entendre . Le seul  avantage,  c 'est que le bruit est p lus 
bas pour un certa in  temps.  

Tandberg 300X 

Ces magnetophones " epatants " s 'usent tres vite et, apres un 
certa ins  temps , ! ' i nterstice des tetes s 'e larg i t ,  les a igus ne peu­
vent p l us etre reprodu its meme en modif iant l es ajustements . 

Les ajustements 

Tout magnetophone devra it posseder des moyens d 'ajuster 
l 'az imut,  l 'ega l i sation des a igus a 1 5  p/s [39 cm/s ] et a 7.5 p/s 
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[ 1 9  cm/s ] , l e  vo ltage de b ia is  a ins i  que les VU metres .  
Nous verrons p lus lo in  en deta i l  taus ces contr6 1es d 'ajuste­
ment a ins i  que les soins a apporter a un magnetophone. 
Certa ins magnetophones sont ajustes a l a  manufactu re et ne 
peuvent plus etre reajustes par l a  su ite. Ce qui fait que votre 
magnetophone, en s 'usant, ne retrouvera probab lement jamais  
sa qual ite prem iere et  vous serez ob l ige  ou de le  garder te l  
quel  ou de vous en procurer un autre . Au chap itre de l 'entre­
t ien des magnetophones , nous verrons toutes les techniques 
d 'ajustements. 
Done , un ban magnetophone comprend les vitesses 1 5-7 % p/s 
[38- 1 9  cm/s ] .  deux p istes stereo , tro is  tetes ,  tro is  moteurs , 
vitesse stab le ,  deux v u  metres , toutes les poss ib i l ites d 'ajuste­
ment, un taux de d istors ion tota l ne depassant pas 2 %  a + 6  
VU ,  un bru it de fond de pas p lus de -55 d B ,  une reponse de 
frequence un iforme de 50 a 1 5  000 Hz et enfi n la  poss ib i l i te de 
prendre les bob ines de 1 0 1/2 et 7 pouces [ 27 cm et 1 8  cm ] .  

Les tro is  tetes d 'un magnetophone 
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Voic i  une l i ste des mei l leurs magnetophones a ruban.  Je vous 
recom mande personne l l ement l es su ivants , par ordre decrois­
sant:  

Ste l l avox 
Nagra 
Ph i  l i ps 
Revox 
Tanberg 
Ferrograph 
Uher Royal de Luxe 

SP-7 sur commande . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $3 000 
SJ 1 V I L . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  0 0 .  0 .  0 • •  0 • • • • • • • • •  0 . . . .  $3 450 
Pro 1 2  o · · · · · · · · o · · · · · · · · · · · · · · · · · · o o o o o  . .  o . . . . . . . . . . . . $1 400 
A-700 2 p istes · · · · · · o · o · o o o o o • • o · · · o · · · · · · · · · ·  .. $1 895 
334 1 X 2 p istes · o · · · o · · · · · • o o • • · o · o · · · · o o · · · · · ·  $ 549 
702 H 2 p istes . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 0 .  $ 1  1 59 
Mod.  1 0  000 2 p istes · o · · · o o o · · · · · · o · · · · · · · · ·  $ 989 

Vous trouverez au chapitre 1 7  une l iste des magnetophones dis­
ponibles sur le  marche. 

LES CASSETTES 

Les cassettes,  une i nvention de la maison Ph i l i ps ,  des Pays-

Beocord 2200 
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Cassette ouverte 

Bas, ont revol utionne l e  monde de l 'enregi strement, par  l a  
petitesse d e  l a  machine ,  la  longueur d 'enreg istrement poss i b l e  
s u r  un petit ruban de 1/a de pouce [ 3  m m ]  e t  l e u r  man iement 
extremement fac i l e .  

Pour arriver a toutes ces poss i b i l ites ,  i l  a fa l l u  fai re enorme­
ment de comprom i s :  l a  vitesse est de F/s p/s [4 ,8 cm/s ] , l es  
a igus sont fortement coupes ou  attenues,  l e  bru i t  de fond est 
tres e leve , l es p istes sont tres etroites,  la vitesse s 'avere 
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i nstab le  se lon l es p i l es uti l i sees et l e  taux de d i stors ion har­
monique assez e leve . 
A cause de tous ces facteurs negat ifs , i l  ne semble  pas possi­
ble que ces appare i l s  pu issent s ' i nserer  dans une chaine de 
haute f ide l ite. 

M a lg re l es efforts actue ls  des manufactu riers pour rehausser 
la qua l ite des magnetophones a cassette , i l  reste que ces 
dern iers sont lo in  derr iere l es magnetophones a ruban .  
Comme i nstruments de trava i l ,  l es magnetophones a cassette 
sont appropr ies surtout avec l 'emplo i  du ruban au b ioxyde de 
chrome et du Dolby B. Ma is ,  attention ,  le  ruban au b ioxyde de 
chrome ne garde pas ses a igus longtemps ; i l  devient comme 
mat, sans presence , apres un an environ .  1 1  use tres vite l es 
tetes et on ne doit  le  fa i re jouer que sur  des tetes au ferrite 
presse a chaud.  
Vous trouverez au chapitre • entretien des magnetophones •• 
l es moyens de ma inten i r  l e  max imum de qual ite des cassettes.  
Les magnetophones a cassette l es p lus  recommandes actuel­
lement pour leurs qual ites sont:  

Nakam ich i  * * 700 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 1  1 00 
Teac * 450 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 599 

Techn ics 
by Panason ic  
Uher  

Tosh iba 
Tandberg 
Sony 
Akai 
Advent 
Harman Kardon 
Ph i l ips 

360S . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 499 
* RS-276-US . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 580 

* C R-1 24 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 
* C R-2 1 0 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 
PT 490 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . $ 
TCD 300 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . $ 
TC- 1 6 1 SD . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 
GXC-46-D . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 
20 1 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 
H K- 1  000 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . $ 
N-25 1 0  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  $ 

599 
645 
400 
539 
430 
430 
400 
429 
260 

Le magaz i ne Stereo Buyer's Gu ide de 1 972 recommandait l es 
rubans au b ioxyde de chrome Lafayette U D  ou Maxe l l  U D  corn­
me les  me i l l eu rs pou r  les magnetophones a cassette .  
Vous trouverez au chapitre 17  la l iste des apparei ls a cassette 
disponibles sur le marche. 
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LES MAGNETOPHON ES A CARTOUCHE 

Prem ierement i nventes pou r jouer  des rubans sans f in  dans 
! 'automobi l e ,  les magnetophones a cartouche ont eu peu de 
succes . 
Nous les  voyons reapparaitre avec l es rubans quatre p istes 
pour la tetraphon ie .  Auront- i l s  le meme succes (ou i nsucces) 
que les prem iers ? C 'est fort poss ib le .  

Nous leur  reprochons p lus ieurs defauts ,  auxque ls  on  n 'a pas 
encore apporte de sol ution :  le p l eurage y est a peu pres 
constant - quand le ruban ne s 'arrete pas tout s imp lement -, 
la qua l ite y est pauvre , l es p istes y sont tres etro ites (8 p istes 
sur  un ruban de % de pouce) , le bruit de fond assez important. 
Les cartouches sont toujours preenreg istrees,  i l  est done i m­
poss ib le  d 'en changer l e  programme ou l 'ordre dans l equel  
e l l es ont ete enreg i strees . 
En aucun cas e l l es ne peuvent porter ! 'etiquette de l a  haute 
f ide l ite. 
Pour bien s i tuer la cartouche,  rappe lons ici son pr inc ipe.  11 
s 'ag it  d 'u n  ruban de % de pouce [ 7  m m ]  enrou l e  sur  l u i-meme 
et d 'une duree d 'env i ron 20 m inutes a la vitesse de derou l e­
ment de 33/4 p/s [ 9 ,6 cmjs ] .  La f in  du ruban est attachee au 
debut, pour former une grande bouc le .  Comme l es centa i nes 
de tours de ruban frottent sur eux-memes, i l  faut employer un 
ruban spec ia lement l ubr i f ie  et q u i ,  ma lheureusement, sa l it vite 
l es tetes magnetiques de lecture. A cause de l a  sa l ete , l a  
qua l ite var ie  et, a cause du frottement, l e  p leurage est con­
s iderab le .  
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Ruban sans f in  de cartouche 

LES RUBANS MAGNETIOUES 

Nous avons par le des magnetophones a ruban ,  puis des magne­
tophones a cassette et a cartouche .  l c i ,  nous a l lons vo i r  que l l e  
sorte de ruban convient l e  m ieux a l a  mach ine que  vous pos­
sedez. 
1 1  existe sur le  marche une grande quantite de rubans de  toutes 
sortes , pour tous l es usages.  
Auss i ,  d i fferentes compagn ies fabr iquent des rubans assez 
semblab les sur l e  p lan  des performances e l ectr iques.  
Le ruban comprend d 'abord une base de p last ique sur  l aque l l e  
est depose l 'oxyde de fer. L a  base de p l ast ique comprend 
tro is  categories : l es bases d 'acetate , l es bases de  polyester 
et l es bases de u my lar »  tres m i nce. 

Les bases d 'acetate sont l es mains coOteuses et l es p lus  em­
p loyees quand i l  y a un gros commerce de ruban (montage et 
emondage) . 1 1  ne s 'eti re pas,  ma is  se br ise fac i l ement. Son 
epaisseur est toujours de 1 112 m i l .  
Les bases d 'acetate ondu l ent fac i l ement a l 'hum id ite et s e  
p lacent mal  dans l a  bob i ne a u  cours d 'u n  derou lement a haute 
vitesse .  
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Ruban montrant des dommages 
permanents sur ses bords 

Les bases de polyester sont p lus  resistantes a l 'humid ite et 
se conservent m ieux. E l l es ne se brisent pas,  mais peuvent 
s 'et irer.  Ce sont les bases uti l i sees pour les rubans maitres .  
Les bases de « my la r »  sont exclus ivement uti l i sees pour les 
l ongues durees.  E l l es sont tres m i nces et s 'eti rent au moi ndre 
effort de tens ion .  E l les iso l ent mains du magnetisme du rang 
precedent ( pr int through) . Pour cette ra ison,  l es profession­
ne ls  ne l es uti l isent jama is .  
Les rubans d its profess ionne ls  ou  regu l iers ,  a gra in  un peu 
rude,  l es rubans .. low noise , a gra in  tres fin et, pour les 
cassettes ,  les  rubans au b ioxyde de chrome sont d ispon ib les 
soit  sur  acetate , soit  sur  polyester ,  so it  sur « mylar » .  

Vous ne devez employer que l e  genre de ruban qui est recom­
mande pour votre machine. S i  vous changez pour du " low 
noise » ,  par exemp le ,  vous n 'obt iendrez pas p le ine satisfact ion.  
A lors ,  i l  taut fa i re ajuster l e  vo ltage de bia is de votre magne­
tophone par  un spec ia l iste et vous devrez a l ors n 'uti l i ser que 
l a  nouve l l e  sorte de ruban. 

Nous vous recommandons fortement d 'uti l i ser l e  nouveau ruban 
a low no ise •• 406 , fabr ique par Ampex,  ou le u low noise • 
BASF i m porte d 'A I I emagne.  Vous payerez un peu p lus cher,  
mais ces rubans se conservent m i eux ; l e  bruit  est quatre fo is  
p l us bas ( 6  d B )  et  leur  tenue est  impeccab le .  N 'oubl iez pas de 
fa i re ajuster  votre magnetophone en consequence. 
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Pou r vos cassettes,  i l  est recommande d 'uti l i ser l e  ruban au 
b ioxyde de chrome Lafayette U D  ou Maxe l l  UD.  Encore la ,  i l  
taut que votre lecteur de cassette soit aj uste pou r ce genre 
de ruban et l es tetes fabriquees en ferrite presse a chaud.  

Le Dolby 

P lus ieurs fo is  nous avons parle du Dolby avec l es magneto­
phones . Ouel est cet appare i l  dont on entend par ler  de p l us 
en p lus?  

C 'est une i nvention ang la ise  de  M.  Ray M.  Do lby ,  appe lee 
Dolby No ise Reduction System.  1 1  est fabr ique tout spec ia le­
ment pour les stud ios d 'enreg istrement. Le mode le  A profes­
s ionnel  d iv ise le son en quatre bandes de frequence et, se lon 
l e  n iveau du son,  I 'appare i l  augmente les bandes de frequence 
au max imum,  de sorte que l 'on va p l acer sur l e  ruban le maxi­
mum de n iveau pour chacune des bandes de frequence.  Ouand 
vi ent le  temps de jouer le  ruban ,  on y i nsere un autre Dolby 
qu i  fa it exactement le  contra i re du prem ier ;  i l  red uit  ce qu i  a 
ete augmente et ne touche pas a ce qu i  eta it deja fort. 
Le bru it de fond du ruban est demeure le meme durant l 'enre­
g istrement, ma is  quand le Dolby du « p l ayback " d i m i nue les 
n iveaux des quatre canaux comme i l s  eta ient a l 'or i g i ne ,  en 
me me temps i l  attenue fortement le  bruit  du rub an ( 1 0  dB) . 
Le Dolby B que l 'on voit avec les magnetophones a cassettes 
est mains complexe et ne touche que la bande a igue de fre­
quence. Tout en etant mains raff ine ,  i l  redu it  b ien  l e  bru it  de 
fond .  Le seul  danger d 'enreg istrer avec les reducteu rs de 
bru it Dolby,  c 'est qu 'a l a  reproduction de ce ruban ,  nous soyons 
ob l i ges d 'uti l i ser un autre systeme Dol by qu i  ne soit pas ajuste 
exactement comme le prem i er.  Dans cette eventua l ite ,  l e  son 
orig ina l  peut etre detorme.  Certa ins  pur i stes vont tout mettre 
en oeuvre pour e l i m i ner le bruit en uti l i sant l es me i l l eurs equi ­
pements et a ins i  eviter l 'emplo i  du  Dolby ,  af i n  de conserver le 
son or ig ina l  dans toute sa purete . 
IMPORTANT: Ne jamais oub l ier  qu ' i l  taut toujours deux Do lby ,  
u n  a l 'enreg istrement et l 'autre a u  « p l ayback " .  Autrement,  l e  
son est fortement detorme.  U n  meme appare i l  Do lby peut 
servi r ind i fferemment a l 'enreg i strement comme au .. p l ayback » .  
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Effet du reducteur de bruit de Dolby 

Un enregistrement ordinaire 

I i l l  
1 - Musique : la musi­
que est faite de sons 
de differents volumes 
separes par des inter­
va l les de si lence. 
Les sons forts et 
doux correspondent aux 
grandes et petites ! i-
gnes. lci la musique 
commence fort et se 
termine dans le si l ence. 

2 - Bruit: tous les ru­
bans, meme les mei l­
leurs ,  font un  peu de 
bruit de fond, surtout 
a basse vitesse. 

Un enregistrement avec le Dolby 

1 - Que fait le Dolby? 
Aussitot que la musi­
que diminue,  le  Dolby 
augmente automatique­
ment les sons pour 
enregistrer ces sons 
plus fort. 

r---------------� 

2 - L'enregistrement: 
La ou le bruit du ru­
ban pourrait etre fort, 
la musique y est enre­
g istree plus fort. 

3 - Musique et bruit : 
Ouand le ruban est 
joue,  le bruit vient oc­
cuper la place des si­
lences la ou l 'on ne 
devrait pas entendre de 
bruit. Seu lement quand 
la musique est forte 
le bruit est voi le .  

";"· .::. ":· .. .. . . . 1 1  :: 
:. ·.: .. ·. · .· 1 1  

.
. 

• '  . . . .  
• .  3 - C e  que le Dolby 

fait au "playback" : 
Ouand l 'enregistrement 
est joue, le Dolby re­
tabl it  le volume du son 
comme il etait avant 
l 'enregistrement. Et en 
meme temps le bruit 
du ruban d iminue d'au­
tant. 
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GLOSSAIRE  DE L'EN REGISTREMENT S U R  R U BAN 

L'enreg istrement sur  ruban a donne un sens nouveau a b ien 
des expressions de notre l angue. Dans l e  domaine du son,  de 
nombreux termes depu is  longtemps employes ant acqu is  une 
importance nouve l l e  pour l 'usager d 'un  magnetophone .  Vo ic i  
done un l exique dest ine a ! 'amateur de magnetophone, prepare 
par M innesota M i n ing & Manufactur ing of Canada L im ited et 
exp l iquant en langage non technique les express ions les  p l us 
usue l l es concernant l 'enreg istrement sur ruban .  

ALIGNEMENT DE LA TETE ( Head a l i gnment) : M ise en p l ace de 
la  tete d 'enreg istrement et  de jeu ,  sur un magnetophone , de 
fa<;on que son ecart soit exactement perpend icu l a i re a l a  d i rec­
tion du ruban.  Une tete mal  a l ignee causera i t  une perte des 
hautes frequences pour ! 'aud it ion .  1 1  exi ste des rubans spec iaux 
pour verif ier I 'a l ignement.  
AMPLIFICATEUR DE PUISSANCE ( Power ampl i f ier) : Ampl if i ­
cateur con<;u pou r a l i menter un haut-par leur .  
ARRET AUTOMATIOUE (Automat ic  shut off) : l nterrupteur  spe­
c ia l  incorpore dans certa ins  magnetophones , qu i  arrete auto­
matiquement l 'appare i l  quand le ruban est entierement devide 
ou s ' i l  se casse. 

ARRET RAPIDE ( Pause contro l ) : D ispos it if  q u i ,  sur  certa i ns 
magnetophones ,  permet d ' immobi l iser  momentanement l e  ru­
ban pendant I 'aud it ion ou I 'enreg istrement, sans toucher aux 
boutons qu i  commandent ces deux fonct ions .  I nd ispensab l e  
dans une mach ine a d ieter. 

BASE D'ACETATE (Acetate base ) : Pel l icu le  de p last ique 
transparent tres so l ide ,  qui  constitue le ruban l u i -meme ,  dans 
l a  p l upart des rubans magnetiques uti l i ses pour l 'enreg i stre­
ment sonore . E l l e  est tres employee parce qu 'e l l e  repond a l a  
majorite des beso ins  et qu 'e l l e  coGte mains cher ,  par p ied ,  que 
l a  pel l icu le  de polyester .  Les rubans magnetiques Scotch 
Brand " taus usages " ( no 1 1 1 ) ,  cc ha ut rendement .. ( no 1 20 ) , 
cc low pr int » ( no 1 3 1 ) et cc longue duree » ( no 1 90 )  sont taus sur  
base d 'acetate . 
BASE EN POLYESTER ( Polyester base) : Pel l i cu l e  en p last ique 
polyester pour rubans magnetiques uti l i ses a des f ins specia-
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l es  ou i l  faut une res istance super ieure aux var iat ions de tem­
perature et d 'humid ite. Les rubans magnetiques Scotch Brand 
no 1 02 ,  1 22 ,  1 38 ,  1 50 ,  200 et 206 sont tous a base de polyester.  

BLOC A EPISSER ( Sp l i c i ng b lock) : Appare i l  en meta l ou en 
p lastique comprenant une ra inure dans laque l l e  on i ntroduit l es 
deux bouts du ruban a episser .  Une fente obl ique sert a d i riger 
l a  lame de raso i r  avec l aque l l e  on coupe le  ruban .  Fa it  l es 
ep issures avec prec i s ion ,  en uti l i sant du ruban a epissures 
etro it (7 /32 ) . 
BOBINE DEBITRICE ( Feed reel ) :  Sur un magnetophone,  l a  
bobine qu i  fournit  l e  ruban .  
BOBINE RECEPTRICE: (Take up ree l ) : Bob ine sur  laquel l e  s 'en­
rou l e  l e  ruban pendant l 'enreg istrement ou ! 'audit ion.  
BOITE DE RESONANCE: Boite pour haut-par leu r  supplementa i re 
souvent fourn ie comme accesso i re de magnetophone. E l l e  est 
construite de fa<;on a augmenter la resonance des sons graves 
sans necess iter l 'emplo i  d 'un  coffre de grandes d i mensions.  

BOUCLE (Tape loop) : Une certa ine longueur de ruban dont 
l es extrem ites sont co l l ees de fa<;on a former une bouc le  sans 
f i n .  S 'emplo ie  sur un magnetophone ord ina i re ,  un appare i l  
" repetiteur de messages , o u  avec un appare i l  a cartouche .  E l l e  
permet de repeter indef in i ment un enreg istrement sans avo i r  a 
rebobiner  l e  ruban .  

BOUTON DE DEROULEMENT RAPIDE ( Fast forward ) : Sur cer­
ta ins  magnetophones , bouton qu i  permet de fa i re avancer l e  
ruban rap idement. 

BOUTON DE TONALITE ( Tone control ) :  Bouton , sur un ampl i­
f icateur  de magnetophone, qui permet de var ier la reponse aux 
a igus  et aux graves pour obten i r  le mei l l eur  equ i l ibre de tona­
l ite poss ib le  au p layback seu l ement. 
CAPTEUR TELEPHONIOUE (Tel ephone p ick-up ) : Appare i l  con­
stitue d 'une bob ine d ' i nduction que l 'on g l isse sur un recepteur 
te l ephon ique ,  ou sur  lequel  on peut poser  l e  telephone enti er, 
et q u i  sert a capter les deux voix d 'une conversation tel epho­
n ique pour l 'enreg istrer sur  un ruban .  
CARTON D'EXPEDITION (Sh ipp ing carton ) :  Boite en carton 
durab le ,  spec ia l ement dest inee a conten i r  les enve loppes 
standard en carton des bobi nes de ruban magnetique,  pour l es 
proteger pendant leur  transport par l a  poste . 
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CARTOUCHE ( Cartr idge) : Boit ier  ou magas i n  contenant une 
certa ine longueur de ruban magnetique et  qu i  se  p l ace sur  un 
magnetophone du type "a  cartouch e u  sans q u ' i l  soit  necessa i re 
d 'enfi le r  l e  ruban .  La cartouche Scotch Brand « Qu ic k  Load u no 
8 000 en est un exemple .  
COLLEUSE (Tape sp l icer) : Appare i l  qu i  sert a epi sser l e  ruban 
ma!=Jnetique,  automatiquement ou sem i-automat iquement, a la 
maniere d 'un fi l m  c i nematograph ique .  1 1  en existe d ifferents 
modeles ,  dont certa ins emploi ent du ruban a episser et d 'autres 
la cha l eur .  
COMMANDE DE REBOBINAGE ( Rewind contro l ) : Bouton ou 
l ev ier  permettant de rebob iner  rap idement sur  la bob ine  debi­
tr ice le  ruban term ine .  
COMPTEUR ccVU•• (Vo lume U n it Meter) : Compteur qu i  ind ique 
l es n iveaux relatifs des d ivers sons enreg istres ,  en mesurant 
les tens ions e l ectr iques q u ' i l s  engendrent.  
CONTRE�TVPE ( Dub) : Cop i e  d 'un  enreg istrement effectuee en 
enreg istrant sur un magnetophone ce que joue u n  autre magne­
tophone. Les enreg istrements sur  ruban sont fac i l es a repro­
du i re a ins i  en doub le  et l a  perte de qua l ite d 'un  ruban a l 'autre 
est i nf ime.  
CONVERTISSEUR ( Converter) : D ispos it if  servant a transfor­
mer un courant e lectr ique d 'un  type en un autre. Uti l i se  fre­
quemment pour changer un courant conti nu  de 6 ou 1 2  vo lts en 
courant a lternatif de 1 1 5 volts , permettant a ins i  d 'uti l i ser  un 
magnetophone dans une automob i le .  
COURBE cc NARTB•• ( NAB curves ) :  Courbe standard d 'ega l i sa­
t ion de jeu etab l ie par la National  Assoc i ation of Rad io and 
Te levis ion Broadcasters , dont le nom a ,  depu i s ,  ete change en 
ce l u i  de National Assoc iation of  Broadcasters . 
COU RBE DE FREQUENCE ( F l at response ) : Aptitude d 'un sys­
teme sonore a reprodu i re tous l es sons - graves et a igus 
- dans leur  proportion exacte . U n  systeme sonore de haute 
f ide l ite peut etre decrit comme presentant une courbe de fre­
quence tres p late : p lus  ou moins 1 dB entre 30 et 1 5  000 cycl es 
a l a  seconde.  
CYCLES A LA SECONDE ( Cyc le  per second ) : U n ite servant a 
mesurer l a  frequence , ou hauteur ,  d 'un  son.  En abrege : C/sec. 
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DECIBEL ( Decibe l ) :  U n ite re lative servant a mesurer  l ' i ntens i­
te , ou vo lume ,  d 'un  son.  E l l e  expri me l e  rapport entre deux 
i ntens ites .  Un dec ibe l  est la p lus  fa ib le  d i fference de vol u me 
sonore que pu isse percevoi r  l 'ore i l l e  humaine .  
DESAIMANTEUR OU DEMAGNETISEUR ( H ead demagnetizer) : 
D i spos it if  servant a detru i re l 'a i mantation qu i  a pu s 'accumuler  
dans une tete d 'enreg istrement. Certa ins  magnetophones sont 
pourvus d 'un d i spos it if  de desai mantation automatique.  

DISTORSION : Toute d i fference entre un son reproduit  par un 
appare i l  d 'enreg i strement et le son or ig ina l . E l l e  se manifeste 
sous p lus ieurs formes, et b ien qu 'e l l e  ne pu isse jamais etre 
compl etement compri mee,  e l l e  peut etre presque e l im inee dans 
un bon appare i l  d 'enreg istrement et de reproduction . Le ruban 
est le  moyen d 'enreg istrement le mains sujet aux d istors ions.  
DIVISEUR DE FREQUENCES ( Crossover network) : Ensemble 
de c i rcu its de f i l trage ,  dans un systeme a p lus ieurs haut-par­
l eurs ,  q u i  separent les graves et l es a igus et l es d i r igent vers 
l es haut-par l eurs destines a l es recevoi r  respectivement. 
ECART ( Gap) : l nterva l l e  m i nuscu le  qui separe les deux pol es 
d 'une tete d 'enreg istrement, mesure en m i l l iemes de pouce. 
P lus  l 'ecart est petit,  p l us la gamme de frequences de l 'appare i l  
est grande. 

EFFACEMENT ( Erasure ) : Action de neutra l iser  ! ' i mpress ion 
magnetique faite sur  un ruban ,  en p la<;:ant ce dern ier  dans un 
pu issant champ magnetique pour  « effacer .. l e  son enreg istre . 
Sur  un magnetophone, l a  tete d'effacement efface automati­
quement,  juste avant le passage du ruban devant la  tete d 'en­
reg istrement, tout son precedemment enreg istre . On peut aussi  
uti l i ser un a i mant permanent pour effacer un ruban magnet ique,  
mais i l  en resu l te une augmentat ion des bru its de fond.  
EFFACEUR ( B u l k  eraser) : Appare i l  uti l isant un courant alter­
natif de 1 1 0 vo lts pour effacer d 'un  seu l  coup une bob ine 
entiere de ruban magnet ique .  1 1  cree un pu issant champ magne­
t ique q u i  neutra l ise  ! ' i mpress ion magnetique enreg istree sur 
l e  ruban.  
EGALISATION ( Ega l ization ) : Action d 'augmenter ou de re­
du i re l ' i ntens ite des sons graves , moyens ou a igus ,  pendant 
l 'enreg istrement ou pendant ! 'aud it ion . Cette ega l i sation per-
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met de corr iger l es defic iences du systeme d 'enreg i strement 
et d 'augmenter l e  rapport s igna l-bru it .  

ENERGIE D'ENTREE ( I nput s igna l ) : Courant e l ectr ique qui entre 
dans un amp l if icateur .  
ENERGIE DE SORTIE ( Output s igna l ) :  Courant e l ectr ique pro­
venant d 'un ampl if i cateur et general ement introdu it  dans u n  
haut-par leur .  

ENROULEMENT ccA)) : Ruban magneti que enrou l e  sur la  bob ine 
de tel l e  fa<;on que sa surface mate , endu ite d 'oxyde ,  est  vers 
l ' i nter ieur .  Le type du magnetophone determ ine l 'emplo i  d 'un  
ruban a enrou lement « A •• ou .. B .. . 

ENROULEMENT ccBJ) :  Ruban magnetique enrou le  de tel l e  fa<;on 
que l 'oxyde est a l 'exter ieur .  La cartouche Scotch Brand .. Qu ick  
Load .. no 8 000 est  a l 'enrou lement « B •• .  

EPREUVE ccA·B)) (A-B test) : M ethode d e  compara ison d i recte 
du son entre deux magnetophones jouant s imu ltanement deux 
enreg istrements identiques.  On ecoute a lternativement le haut­
par leur d 'un  des appare i l s ,  pu is  ce lu i  de l 'autre . 

FENTE-GUIDE (Tape gu ides ) : Fente s i tuee a prox im ite de l a  
HHe d 'enregi strement et dans laque l l e  o n  fait passer l e  ruban 
avant de l 'enrou ler  sur la  bob i ne receptr ice .  

FICHE ( P lug ) : T ige servant a brancher un c i rcuit  par i nsert ion 
dans une pr ise (ou « jack » ) . 

FIDELITE ( F ide l ity) : Mesure de ! 'exactitude avec l aque l l e  un 
son est  cop ie  ou reprodu it .  Le ruban magnet ique est  genera le­
ment considere comme ideal  pour la  reproduction des sons en 
haute f ide l ite . 
Fll DE BRANCHEMENT ( Power cord ) : F i l  e l ectr ique servant 
a brancher l 'appare i l  sur une pr ise de cou rant a lternatif de 
1 1 5 volts . 
Fll DE RACCORDEMENT ( Patch cord) : F i l  de courte longueur 
( pourvu d 'une f iche a une extrem ite et d 'une f iche ou de deux 
p i nces a I 'autre extrem ite) servant a raccorder deux e lements 
d 'un systeme sonore , te l s  que :  phonographe et magnetophone , 
ampl if icateur  et haut-par leur ,  etc . Ne peut serv i r  pou r l e  eau­
rant de 1 1 5  volts . 
FLUCTUATION ( F l utter) : Variations courtes et tres rap ides 
de la  vitesse du ruban ,  causant des variations semblab les du 
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volume et de l a  hauteur  des sons,  et qu i  n 'existent pas dans les 
sons or ig inaux. C 'est une des formes de d i stors ion .  
GAIN ( Ga i n ) : Rapport entre les n iveaux d 'entree et  de sort ie  
d 'u n  systeme d 'equipement sonore. Le ga in  est augmente a 
l 'a ide  d 'un amp l i f icateur .  Genera l ement expr ime en dec ibe ls .  
GALET ENTRAINEUR ( Capstan ) : T ige ou arbre - souvent l 'ar­
bre du moteur l u i -meme - qui  tourne contre le  ruban et l 'en­
traine a une vitesse constante. 
GALET PRESSEUR ( Presser ro l l er) : Petit rou leau caoutchoute 
monte sur  ressort,  qu i  appu ie  le ruban magnetique sur le ga let 
d 'entrainement pou r empecher l e  ruban magnetique de g l i sser 
et l u i  assurer une vitesse constante. 
GAM M E  DE FREQUENCE ( Frequency response) : Etendue com­
pr ise entre le son le p lus a igu et le son le p lus grave qu 'un 
magnetophone ou autre appare i l  sonore peut reprodu i re avec 
une pu i ssance ou un vol ume uti l i sabl e .  
GAM M E  DYNAMIQUE ( Dynamic  range) : Etendue des sons 
comprise entre le son le p l us fa ib le  et le son le p lus fort qu 'un 
magnetophone ou autre appare i l  peut reprodu i re sans d i stors ion 
apprec iab le .  S 'expr ime genera lement en decibe ls .  
GUIDES (Tape gu ides ) : T iges a gorge en  substance non p l asti­
que ,  s i tuees de chaque cote de la  tete pour gu ider correcte­
ment l e  ruban magnetique pendant l 'enreg istrement ou le jeu . 
HAUT-PARLEUR "PM,, ( PM loudspeaker) : Haut-par leur uti l i­
sant un a i mant permanent ( Permanent Magnet) dans sa bob ine 
mob i l e .  
IMPEDANCE ( I mpedance) : Rapport, expr ime en  ohms,  entre 
l 'energ i e  d 'entree et l 'energ i e  de sort ie  d 'un organe e lectr ique .  
Genera l ement qua l i f iee haute ou basse impedance . Deta i l  i m­
portant :  quand on raccorde deux organes e l ectr iques,  i l  taut 
que leurs energ ies d 'entree et de sorti e soient semblab les .  La 
p l upart des magnetophones d 'amateur  emplo ient un m icrophone 
a haute i m pedance qu i  doit etre re l i e  a l 'appare i l  par un fi l 
re lativement cou rt et b l i nde.  Les m icrophones a basse impe­
dance uti l i ses avec l es magnetophones profess ionne ls  peuvent 
etre emp loyes avec un f i l  beaucoup p l us long sans aucune 
perte dans les hautes frequences. 
INDICATEUR D'INTENSITE ( Level i nd icator) : D ispos it if ,  sur 
u n  magnetophone, ind iquant l ' i ntens ite (ou n iveau)  du s igna l ,  
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pendant l 'enreg istrement. 1 1  evite d 'enreg i strer avec une i nten­
s ite trop forte ou trop fai bl e. 1 1  cons iste en une petite l ampe 
au neon ,  un  « oe i l  magique •• ou un ind icateur  de vo lume.  
INTERRUPTEUR AU PIED ( Foot switch ) :  Appare i l  e lectr ique 
ou mecanique,  a peda le ,  permettant d 'arreter ou de mettre en 
marche un magnetophone sans se serv i r  de ses ma ins .  Specia­
l ement uti l e  pour l a  d ictee ou l a  transcr ipt ion .  
ccJACK,, :  Mot ang la i s  des ignant l a  dou i l l e  ou receptac l e  ou 
l 'on enfonce l a  f iche du f i l  servant a raccorder le c i rcu it  d 'en­
tree ou de sort ie d 'un  magnetophone ou de tout autre equ ipe­
ment. 

LONGUE DU REE ( Extra p l ay) : Se dit d'un ruban qui permet 
p lus  que l e  temps de jeu normal  sur une bob ine  ord i na i re ,  parce 
q u ' i l  est fait sur une base spec ia le  p l us m i nce,  tel le ruban 
Scotch Brand « l ongue duree , no 1 90 .  
MAGNETOPHONE A UNE PISTE ( F u l l  track recorder) : M agne­
tophone qu i  n 'enreg istre qu 'une seu le  p iste sur  l e  ruban .  Ge­
nera lement, l a  tete d 'enreg istrement uti l i see couvre toute l a  
largeur du ruban ( % " ) , mais  certa ins  appare i l s  emplo ient une 
tete mains l arge n 'enreg i strant qu 'une dem i-piste au centre 
du ruban.  
MAGNETOPHONE A DEUX PISTES ( Ha l t  track recorder) : Ge­
nera lement, un  magnetophone dont l a  tete enreg i streuse ne 
couvre que l a  moit ie  de l a  l argeur du ruban , permettant a ins i  
un  second enreg istrement sur  I 'autre moit ie du rub an ( paral­
le le au prem ier ,  mais en sens i nverse) apres retournement de 
l a  bob ine .  Parfo is  appe le  magnetophone demi-piste. 
MAGNETOPHONE AUTONOME ( Se l f-power recorder) : M agne­
tophone contenant sa propre source de courant ; soit  u n  ensem­
ble de p i l es seches et humides ,  soit des p i l es seches et un 
moteur mecan ique .  

MAGNETOPHONE BI-PISTES OU STER EOPHONIQUE (Two track 
stereo recorder) : Magnetophone qui uti l i se deux systemes 
d 'enreg istrement separes ( chacun avec microphone ,  amp l i f ica­
teur, tetes d 'en reg i strement et de jeu) . Dans ces cond it ions , 
l ' enreg istrement se fa it s imu ltanement sur deux p istes paral­
l e les d 'un meme ruban ,  ce qui permet ensu ite de reprodu i re les  
sons avec une profondeur et  un rea l isme sa is issants . 
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MAGNETOPHONE MONAURAL ( Mono recorder) : Magneto­
phone de type standard qu i  uti l i se  un systeme a cana l  un ique 
comprenant un microphone, un  amp l i fi cateur et  une tete d 'en­
reg istrement ( par  oppos it ion au magnetophone stereophoni­
que) . 
MAGNETOPHONE PORTATIF ( Portab l e  recorder) : En genera l ,  
tout magnetophone que l 'on peut fac i l ement deplacer o u  trans­
porter ma is ,  dans la p l upart des cas , foncti onnant sur une 
source de courant a l ternatif. Toutefo is ,  i l  existe des magneto­
phones i ndependants de toute source de cou rant exter ieure,  
fonctionnant avec des batter ies ou un moteur  mecanique ,  et 
q u i  sont a lors comp letement portatifs .  
MELANGEUR ( M ixer) : Appare i l  au moyen duquel  l es s ignaux 
provenant de deux ou p lus i eurs sources peuvent etre amenes 
s i m u ltanement dans un magnetophone, chacun au n iveau qu i  
convient par rapport aux autres. 
MICROPHONE A CERAMIQUE ( Ceram ic  m icrophone) : M icro­
phone peu coOteux , de type p iezo-e lectr ique,  qu i  equ ipe cer­
ta ins  magnetophones . 1 1  emplo ie  un e l ement en ceramique pour 
engendrer  du courant a vo ltage var iab l e .  Extremement res is­
tant, i l  exige p l us de ga in  qu 'un  m icrophone a cr ista l .  
MICROPHONE A CRISTAL ( Crysta l  m icrophone) :  M i crophone 
peu coOteux, de type p iezo-e lectr ique,  qu i  equipe d i vers magne­
tophones ,  et qu i  ut i l i se  comme e l ement un cr ista l nature l (ge­
nera l ement des se ls  de Roche l le ) . En vi brant, le d iaphragme 
engendre dans le cr i sta l un  courant e l ectr ique.  Ce m i crophone 
est frag i l e :  i l  taut le man ipu ler  avec douceur et ne pas ! 'expo­
ser a l a  cha leur ;  ma is  i l  est l e  mei l l eur  des m icrophones peu 
coOteux. 
MICROPHONE A RELUCTANCE ( Re l uctance m icrophone) : M i­
crophone e l ectromagnetique peu coOteux qu i  equipe certa ins 
magnetophones. 1 1  est tres robuste et  tres durab le ,  ma is  gene­
ra lement d 'une qua l ite i nfer ieure a cel l e  des m i crophones a 
cr i sta l et a ceramique .  1 1  uti l i se une « baguette » de metal qu i  
produ i t  des variat ions de vo ltage en se depl a<;ant dans un 
champ magnetique .  
MICROPHONE DYNAMIQUE ( Dynamic  microphone ) :  M icro­
phone e lectro-magnetique de haute qua l ite, qu i  uti l i se un en-
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rou lement se depl ac;ant dans un champ magnet ique,  pour pro­
du i re des var iations de voltage.  
MICROPHONE ELECTROMAGNETIOUE :  M icrophone qui  uti l i se 
un e l ectro-a i mant pour produ i re des variations de voltage et 
qu i  exi ste en p lus ieurs types :  a ruban (ou de vitesse) ' e lectro­
dynam ique (ou a bobine mobile) et a re l uctance ( ou volet mo­
bile) . 

MIL:  U nite de mesure representant un m i l l ieme de pouce . 
L'epa isseur des rubans magnetiques est general ement expri­
mee en m i l s .  
MONTAGE ( Ed it ing ) : Cons iste a cho is i r  certa i nes sections 
d 'un ruban ou un certa i n  nombre d 'enreg istrements d i fferents 
et a les raccorder dans un ordre vou l u .  Le ruban magnetique 
se prete merve i l l eusement au montage,  car i l  est fac i l e  a eau­
per et a cal l er .  Le ruban pour raccords Scotch Brand no 41 est 
spec ia l ement dest ine au montage des rubans magnet iques.  
ODOMETRE ( I ndex counter) : Compteu r du type enreg i streur 
permettant de noter ,  sur l e  ruban ,  la p l ace de n ' i m porte que l  
passage enreg i stre et ,  par  l a  su ite, de retrouver fac i l ement ce 
passage.  La p tupart des magnetophones de mode l e  recent sont 
pou rvus d 'un  compteur odometre. 

OXVDE (Oxide) : Parti cu les m i croscopiques d 'oxyde de fer en 
suspens ion dans un l i ant l iqu ide avec leque l  on enduit une face 
de la pel l icu le  servant de base. L 'oxyde rouge employe sur  l e  
ruban magnetique cc tous usages .. Scotch Brand no 1 1 1  est l e  
p l u s  employe ; s u r  l e  ruban magnetique a haut rendement 
Scotch Brand no 1 20 ,  l 'oxyde est vert. Ces oxydes sont magne­
t iquement cc stab les » ,  c 'est-a-d i re qu ' i l s  conservent i ndef in i ment 
l 'enreg istrement magnetique,  a mains d 'etre desa i mantes ou 
effaces par expos ition a un puissant champ magnetique .  
PARASITES D'ENREGISTREMENT ( No ise) : Bru its paras ites sou­
vent appe l es bruits de fond , produits par I ' ampl i f icateur  ou au­
tres e l ements d 'un  magnetophone. Un ruban magnet ique de 
haute qua l ite ne parte , par nature , aucun bru it paras ite . 
PATINS PRESSEURS ( Pressure pad ) : Tampons de feutre man­
tes a l 'extrem ite de ressorts en l a iton ,  qu i ,  sur certa ins  m agne­
tophones , appuient le ruban magnetique sur l es tetes . 
PHONOGRAPHE A RUBAN (Tape deck) : Appare i l  servant un i ­
quement a jouer des  rubans preenreg istres . 
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PLATEAU·MOTEUR (Tape-transport mechan ism ) :  C 'est l a  par­
t ie  d 'un  magnetophone groupant le  moteur (ou les moteurs ) , 
l es bob i nes , l es· tetes et les boutons de commande, a ! 'exc lu­
s ion des autres p i eces (ampl if icateur ,  preampl if icateur ,  haut­
par leur  et boltier ) . 

PLEU RAGE ( Wow) : Variations l entes de la  vitesse du ruban , 
q u i  provoquent des variations analogues du vo lume et de l a  
hauteu r  des sons,  l esque l l es n 'ex istent pas dans l es sons ori­
g inaux.  C 'est une forme de d i stors ion.  
POLARISATION ( B ias) : Effet d 'un  courant a lternatif a haute 
frequence i ntrodu it  dans le c i rcuit  d 'enreg istrement pour e l i m i­
ner  l a  d istors ion .  
P/S ( ips ) : Abreviation des ignant l a  vitesse d 'un ruban en pou­
ces a la seconde.  
PREAMPLIFICATEUR ( Preampl if ier) : Amp l i ficateur qu i  aug­
mente l a  pu issance des s ignaux extremement fai b les (te ls que 
ceux qui  proviennent d 'un m icrophone , d 'une tete de jeu magne­
t ique ou d 'u n  p ick-up de phono) et l es hausse a un n iveau 
uti l isab l e  par I 'amp l i f icateur  de pu issance. Dans certa ins ma­
gnetophones , l e  preampl if icateur  et l 'amp l i f icateur de pu issan­
ce sont combines .  Dans d 'autres - surtout l es magnetopho­
nes constru i ts pour serv i r  avec un ensemble haute f ide l ite -
l e  preampl if icateur  est a part et, dans ce cas , i l  comporte un 
c i rcu i t  d 'egal isation .  En outre , l 'osci l l ateur de pol ari sation 
( i nd ispensab l e  pour enregistrer sur ruban) est souvent i ntegre 
au preampl if i cateu r.  

RAPPORT SIGNAL-BRUIT (S igna l-to-noise rat io) : Rapport entre 
le son le p l us fort enreg istre ou reprodu it  sans d istors ion par 
un magnetophone et l e  bru it paras ite produit  par l e  systeme 
l u i-meme. S 'expr ime general ement en decibe ls .  
REPONSE DE FREQUENCE ( Frequency response) : N iveau de 
sorti e  d 'un  magnetophone ou autre appare i l  sonore pour une 
gamme de frequences donnees.  Express i on p lus  prec ise que 
gammes de frequences. Generalement representee par une 
courbe sur un graph ique.  
REPORT ( Sound-on-sound) : Sur  un ruban a p lus ieurs p istes , 
transfert du s igna l  d 'une p iste sur  l a  p iste vois ine .  

RUBAN A EPISSER ( Sp l i c i ng tape) : Ruban spec ia l  non  magne­
t ique,  co l lant a press ion ,  servant a episser le ruban magnetique.  
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L'adhes if  uti l i se  ne cou le  pas ; i l  ne peut done encrasser les  
tetes d 'enreg istrement n i  ca l l er  ensemb le ,  dans  l a  bob ine ,  les  
couches de  ruban adjacentes.  Le  ruban a ep issures Scotch 
Brand no 41 en est un exemp le .  (Ne  jamais  emp loyer de ruban 
transparent pour fai re l es epissures . )  

RUBAN A QUATRE PISTES ( Four-track or quarter-track) : Appe­
le  aussi  quart de piste. C 'est un ruban comprenant quatre p is­
tes separees qu i  peuvent etre uti l isees iso l ement,  pour ! 'audi ­
t ion monaura le ,  ou deux par deux en d i rect ions opposees , pour 
l a  stereo. Dans ce dern ier cas, l es p istes une et tro is  jouent 
dans un sens et l es p istes deux et quatre jouent dans le sens 
i nverse .  

RUBAN DE GUIDAGE ET DE MINUTAGE ( Leader and t i m ing  
tape) : Ruban spec ia l  tres sol ide ,  non magnet ique ,  que l 'on col l e  
a u  besoin a l 'extrem ite d u  ruban magnetique ,  pou r eviter d 'en­
dommager ou de casser ces extrem ites et de r isquer l a  perte 
d 'une part ie de l 'enreg istrement. 1 1  est de cou l eu r  b l anche et 
marque,  a interva l l es de 7 %  pouces , d 'un  motif ecossa i s  ( ru­
ban de gu idage et de m i nutage Scotch Brand no 43P) . Pour le  
m i nutage,  i l  peut etre interca le entre d ivers passages du ruban 
enreg istre et assure un s i l ence dont la duree est a i sement de­
term i nee par la  longueur du ruban de m inutage uti l ise et l a  
vitesse d e  jeu d u  ruban enreg istre. 
RUBAN (( LOW PRINT» ( Low-print tape) : Ruban d 'enregi stre­
ment magnetique spec ia l  qu i  redu it l e  r isque du transfert de 
! ' i mpression magnetique d 'une couche sur  I 'autre , ce qui peut 
se produ i re lorsque le ruban enreg istre reste i nuti l i se  pendant 
longtemps.  Les rubans d 'enreg istrement Scotch Brand •• l ow 
pr int » no 1 3 1 et •< low pr int extra strength " no 1 38 en sont des 
exemples .  Ces rubans sont particu l ierement uti les  pour fa i re 
un •• enreg istrement maitre " dest ine a fourn i r  p lus ieurs cop ies .  
RUBAN MAGNETIQUE ( M agnetic tape) : Ruban en p l asti que de  
haute qual i te dont une des  faces a ete recouverte , par  l e  fabri­
cant, d 'un enduit  a base de particu l es d "oxyde de fer magneti­
sab les .  1 1  en resu l te un ruban d 'enreg istrement prat iquement 
inusab le ,  qui peut etre efface pou r serv i r  de nouveau et qu i  
offre l e  p lus  haut degre de f ide l ite de reproduction qu ' i l soit  
poss ib le  d 'obten i r  actue l l ement. 

RUBAN PREENREGISTRE ( Prerecorded tape ) : Enreg istrement 
sur ruban vendu dans l e  commerce . 
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RUBAN ccTENSILIZED,, (Tens i l ized polyester tape) : Pel l icu le  en 
p last ique polyester qui a ete eti ree pour l a  rendre a l a  foi s  
p l us so l ide e t  p l us m i nce.  Le ruban magnetique Scotch Brand 
cc doub le  length double strength )) no 200 est a ins i  fait de pel l i­
cu le  cc tens i l ized » en polyester .  

RUBAN VIERGE ( Raw tape) : Ruban qu i  ne parte pas d 'enreg i s­
trement. 
SONS PERCEPTIBLES ( Ear ing threshold ) : Sons que l 'ore i l le hu­
ma ine peut percevo i r  et dont l a  longueur d 'onde se s itue entre 
30 et 1 5  000 cyc les a la seconde .  
SON BINAURAL ( B i naural  stereo sound ) : Reproduction cc en re­
l i ef ,, obtenue par I 'emplo i  a l 'enreg istrement d 'une tete artif i­
c ie ! l e  composee de deux m icrophones identiques, separes de 
1 7  cm, avec un ang l e  de 1 1 0° l 'un  par rapport a l 'autre et iso les 
par un petit cc baffle " ,  branches chacun sur  une p iste separee 
du magnetophone.  Dans ces condit ions,  l 'enreg i strement se 
fa it s imu ltanement sur  l es deux p istes para l l e l es d 'un meme 
ruban, ce q u i  permet de reprodu i re les sons avec une profon­
deur et un rea l isme i mposs ib les a atte i ndre par tout autre 
procede d 'enreg istrement. Ma is  l 'emplo i  d 'ecouteurs est ind is­
pensab le  pour que ! 'aud it ion b inaura l e  soit rea l isabl e .  
SONS STEREOPHONIOUES ( Stereophon ic  sound) : Reproduc­
t ion cc en re l i ef , des sons ,  obtenue par l 'emplo i  de deux p istes 
sonores entendues s i mu ltanement par des haut-par leurs d ispo­
ses dans l a  meme pos it ion relative que pour l 'enregistrement. 
En prat ique,  deux canaux sont employes , un pour chaque p iste 
d 'u n  ruban standard , avec une tete d 'enreg i strement d ist incte 
pour chaque cana l .  Ce systeme d i ffere de l a  reproduction b i­
naura l e  par une d isposit ion d ifferente des m i crophones pour 
l 'enreg istrement et par l 'emplo i  de haut-par leurs au l i eu des 
ecouteurs ind ispensables pour ! 'audit ion b inaura le .  
TABLE DE RUBAN ( Tab le  deck) : Magnetophone dest ine a ser­
v i r  dans u n  systeme de mus ique haute f ide l ite , et ne compre­
nant genera lement que ! 'ensemble du mecan isme moteur a 
! 'exc lus ion des autres e l ements ( preampl i f icateu r,  ampl if ica­
teur ,  haut-par leur  et boitier) . 
TETE ( H ead ) : E lectro-a i mant en forme d 'anneau devant l equel  
passe l e  ruban et q u i ,  en magneti sant l a  couche d 'oxyde de 
fer du ruban,  produ it  une serie d 'ondu lat ions.  La p lupart des 
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magnetophones ut i l isent une tete combinee pour l 'enreg istre­
ment et le jeu et une tete d 'effacement d isti ncte. Les appare i l s  
profess ionnels uti l isent e n  p l u s  une tete d e  contr6 le  q u i  permet 
d 'ecouter l 'enreg istrement une fraction de seconde apres q u ' i l  
a ete fait. 
TETE DE CONTROLE ( Monitor head ) : Tete supp lementa i re d 'au­
d it ion dont sont pourvus certa ins  magnetophones,  permettant 
d 'ecouter l 'enreg istrement a mesure qu ' i l  s ' i m pr ime sur l e  
ruban .  

TETE DE JEU ( P lay back head) : Tete magnetique uti l i see pour 
l i re l es s ignaux enreg i stres sur  l e  ruban .  Souvent,  l a  meme 
tete sert aussi  a l 'enregistrement, mais avec un autre c i rcuit  
commande par un bouton .  
TETES EN LIGNE ( I n- l ine head ) : Se d i t  des tetes d 'un magne­
tophone stereophon ique d isposees de tel l e  fa�;on que l 'une est 
au-dessus de l 'autre et leurs ecarts d i rectement en l igne .  
S 'appe l l ent aussi  tetes superposees. 
TETES SUPERPOSEES: Meme defi n it ion que tetes en l igne. 
TIRE-RUBAN : D ispos it if  servant a ten i r  l 'extrem ite du ruban au 
centre de la bobi ne .  Les bob i nes en p l ast ique Scotch Brand 
uti l isent le  d ispos it if a cc l oop- lock ·· qu i  fac i l ite l 'enfi lage .  
TRANSFERT ( Pr i nt-through) : Se produ it  dans une bob ine  de 
ruban magnetique lorsque le  champ magnetique traverse d 'une 
epa isseur de ruban a I 'autre. Les rubans magnetiques Scotch 
Brand cc low pr int"  no 1 3 1 et cc l ow pr int extra strength " no 1 38 
sont con�;us pour redu i re cet inconven i ent. 
VITESSE DU RUBAN (Tape speed) : V itesse ( expri mee en pou­
ces a la seconde) a laque l l e  le ruban passe sur les  tetes .  Les 
vitesses standard des rubans d 'amateu rs sont : 33!4 et 7 1!2 p/s .  
1 1  existe d 'autres vitesses p lus  rap ides ( 1 5  et  30 p/s)  et  p l us 
lentes ( F/a et 1 5/ 1 6  p/s ) . En genera l ,  l es vitesses rapides 
permettent une me i l leure reponse en haute f ide l ite,  et l es 
vitesses p lus  lentes econom isent du ruban.  S i  un  ruban enre­
g i stre a 33/4 p/s est joue a 7 %  p/s , taus les sons seront haus­
ses d 'une octave. En redu isant l a  vitesse de moit i e ,  on bai sse 
les sons d 'une octave . 
VOLU ME: Express ion de mesure acoustique ( et non e l ectr ique)  
ind iquant la  press ion des ondes sonores en dynes par centi­
metre carre . Plus le son est fort, p lus  la press ion est forte . 
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La p l upart des techn ic iens preferent par ler en termes de deci­
be ls .  
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Chapitre 9 

les meub les separes 
ou  l es combines 

L'instal lation de la chaine stereophonique 

Au cou rs des chap itres precedents , nous avons vu chacun des 
e l ements q u i  composent normalement une chaine stereophoni­
que de qua l i te . La question qu i  se pose mai ntenant est cel l e-c i :  
" Est-ce qu 'un comb ine fabr ique par une ma ison seri euse peut 
me donner une i mage stereophon ique de qua l ite ? ,  
Ma reponse est NON.  Vo ic i  pourquo i .  Nous avons compris que 
l a  stereophon ie  ne peut etre qu 'une i mage en profondeur entre 
deux haut-par l eurs et que l es sons entendus d i rectement dans 
les haut-par l eurs memes ne sont que des sons monophoniques 
d i r iges soit a gauche, soit a droi te , soit au centre . 

Nous avons vu egal ement q u ' i l taut une b ien grande separat ion 
entre la gauche et l a  dro i te ( rapport de d iaphon ie )  pour que 
I ' i mage stereophonique so it  b ien stab le .  Et ce la  a to us les 
echelons de l a  chaine. 
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Que se passe-t- i l  dans un combine? 

Les deux haut-parleurs sont mantes sur  une meme paroi de 
bo is ,  dans une pauvre ence i nte , et  d istances tout au p l us de 
6 p ieds [ 1 ,75 m ] .  

Les haut-parl eurs , en v ibrant, ant une i nteraction l 'un  sur  l 'au­
tre par la conducti b i l ite du bois .  De ce fa it ,  l e  rapport de d ia­
phon ie  au n iveau des haut-parl eurs est fa i b l e  et la confus ion 
est grande. 
De p lus ,  l e  son n 'est jamais ban,  pu isque l es ence i ntes ne sont 
que de s imp les coffres .  La d istance entre les haut-par leurs 
n 'est pas suff isante et ceux-c i ne sont pas non p lus a l a  bonne 
hauteur.  

Taus ces facteurs sont suff isants pour refuser d 'acheter un 
combine stereophon ique.  Le manufactur ier  va consacrer une 
grande part ie  du pr ix de vente a l a  beaute d u  meub le  et, l a  
p l upart d u  temps,  tres peu aux e l ements e lectron iques et me­
caniques.  
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S i  l 'on veut obten i r  u n  veritab le  p la is i r  d 'ecoute , i l  faudra 
acheter des e lements separes . 
Et aujourd 'h u i ,  beaucoup de revues vont donner des conse i l s  
pour  harmoniser vos nouveaux appare i l s  avec l 'esthetique arch i ­
tectura le  de votre i nter ieur .  

La disposition des meubles et 
le branchement 

Ouand vous recevrez vos meubles,  i l  y aura p lus ieu rs petites 
corrections a apporter pour pouvo i r  goOter p le inement tout le  
p la i s i r  de l a  stereophon ie .  

a)  L'acoustique 

La p iece devra etre assez grande et sans detaut grave d 'acous­
t ique.  Vous chois i rez le  p lus  petit des murs pour y placer vos 
enceintes.  
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b) Disposition des enceintes de haut-parleurs 

Les encei ntes devront etre p lacees sur  un p iedesta l ,  de sorte 
que le haut-par leur des extremes a igus soit a la hauteur des 
orei l l es quand vous etes ass i s .  E l l es devront aussi  etre d is­
tancees de 8 a 9 p ieds [ 2 ,50 a 2 ,80 m] avec un leger ang l e  ( 20 
degres) vers un point central de meme d i stance . 

c) Fi l  de haut-parleurs 

Comme tout l 'equ ipement va l a  p lupart du temps sur  l e  meme 
mur,  vous pouvez uti l i ser du fi l no 1 8  p lat ne mesurant pas p l us 
de 1 5  p ieds [ 4 ,60 m ] .  
S i ,  toutefo is ,  vous i nsta l l ez I es ampl i f icateurs sur  u n  mur  de 
cote assez d istance d 'un haut-par leur ,  i l  faud ra a l ors uti l i ser 
un fi l p l us gros (no 1 4) . 

d) Branchement des apparei ls 

On vous fourn it general ement tous l es cab l es necessa i res pour 
interconnecter vos d ivers appare i l s .  S inon,  procurez-vous l es 
fi l s  coaxiaux les p lus  gros : i l s  attenuent moins  l es notes 
a igues. 
Vous branchez d 'abord votre tab le  tournante dans l 'entree ma­
gnetique. Ne pas oub l ier  l e  f i l  separe de m i se a l a  terre , qu i  
se connecte a la  borne marquee • ground .. , cc earth .. , a m ise a l a  
terre .. , etc . Vous eviterez a ins i  beaucoup de bourdonnement 
(hum) . 

Mcl ntosh MX 1 1 0 
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De l a  p lat ine au preamp l if icateur ,  pu i s  du preamp l if icateur,  
vous branchez l 'ampl if icateur  avec deux cab les courts et assez 
gras . 1 1  nous est deja arr ive de constater une fa ib l esse du 
preamp l i fi cateur dans l 'a i gu ;  apres avo i r  change l es fi l s  pour 
de p lus  gras , l es a igus se trouverent beaucoup mains attenues,  
beaucoup plus nature l s .  

Mc l ntosh MX 1 1 0 

La f iche de secteur  de l 'ampl if icateur doit etre branchee dans 
l a  pr ise du preampl if icateur  qui fonctionne avec l ' i nterrupteur  
pr inc ipa l .  La  f iche de l a  p lat ine do it  etre branchee sur l a  pr ise 
non contro lee .  

L____ - -· IIIPU I \  ·�-------" 

Mcl ntosh MX 1 1 0 
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e) Phasage et equil ibre des canaux 

Voi l a  vas instruments connectes et prets a fonctionner .  Vous 
n 'etes peut-etre pas sur que le phasage des haut-par leurs soit  
b ien fait. 

Deux mats d 'expl ication :  l es haut-par leurs sont en phase quand 
les deux cones sortent en meme temps sur  une meme note. 
S i  l 'un rentre pendant que l 'autre sort ,  i l s  sont a lors en contre­
phase et vont vous donner un son assez mauva is .  
Vo ic i  un true rap ide pour phaser l es haut-par leurs .  D 'abord , 
vous les rapprochez l 'un  de l 'autre. Vous les  p lacez face a 
face a une d istance de 1 p ied [ 30 cm ] .  Vous cho is i ssez une 
source sonore monophon ique,  une voix de baryton de prefe­
rence. Si la voix est tres grave , presque trap,  l es haut-par l eurs 
sont en phase ; s i  l a  voix est gre le ,  presque comme l a  voix au 
telephone , l es haut-par leurs sont en contrephase. Vous ren­
versez a lors les f i l s  d 'un des haut-par leurs .  Le f i l  du  haut-par­
leur  de gauche est doubl e ;  p l acez l e  fi l de l a  borne rouge sur  
l 'autre borne et  l e  f i l de l 'autre borne sur  l a  borne rouge.  

haut-parleur 
droite 

connections en phase 

gauche droite 

Connections en contre-phase. 
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Mai ntenant que l a  phase est b ien ajustee, replacez l es haut­
par l eurs a leur  p lace et ecoutez a nouveau une source sonore 
monophon ique et ajustez l 'equ i l ibre , la balance des deux haut­
par leurs .  1 1  faut a lors que vous entend i ez l a  voix ou l a  musique 
comme s i  e l l e  venait  d 'un  point etro it en p le in centre . Pour 
ce la ,  i l  vous faut etre ass i s  en p le in  centre : si le son semble 
vous ven i r  de gauche ou de droite,  ajustez l e  contr6 1e  de 
ba l ance en consequence ou d i m i nuez l e  vo lume sur  l 'ampl if i­
cateur  du cote d 'ou v ient l e  son.  
Vo i l a  des tests qu ' i l  faut repeter souvent. 

f) Ajustement de la table tournante 

Assurez-vous que votre p lat ine est b ien de n iveau et p lacee 
pres d 'un mur  exter ieur .  Le p lancher y est p lus  so l ide et 
beaucoup moins sujet au · feedback » acoustique et aux pas des 
gens de la maison.  
S i  vous entendez un bourdonnement, voyez s i  le  fi l de  mise  a 
l a  terre est b ien connecte au chass is  du preampl if icateur .  S i  
l e  bourdonnement pers iste , voyez a ce que le  meta l de l a  base 
de la p l at ine soit bien re l ie au f i l  de m ise a la terre. 
Ma intenant, ajustez bien le po ids que vous devez appl iquer 
sur  l a  pointe de l ectu re. Le true est de devisser l e  contrepoids 
a l 'arr iere du bras de lecture jusqu 'a ce que le bras soit b ien 
en equ i l i bre. Pu is  vissez le  contrepo ids se lon les ind ications 
du manufactur ier  pour atte indre le poids exact en grammes. 

g) Antipatinage ou compensation pour 
la poussee laterale 

Selon l e  bras de lecture que vous uti l isez,  vous ajusterez l 'anti­
patinage (ant iskati ng)  se lon l es instructions du manufactur ier 
du bras et de l a  tete de lecture. Cet ajustement est tres im­
portant;  i l  va vous donner u n  mei l leur  jeu des d isques et une 
usure moins  grande de ces derniers (vo i r  p .69) .  

h)  Instal lation du syntonisateur (tuner) 

Vous rel i ez la f iche d 'a l i m entation du secteur a la pr ise con­
tr6 1ee du preampl i f icateur  et l es deux cab les coaxiaux aux 
entrees gauche et dro ite du tuner du preampl if icateur. Pu i s  
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vous i nsta l lez l 'antenne qu i  vous donne l e  me i l leur  resu l tat 
(vo i r  le chap itre sur  l es tuners ) . C 'est tout ce qu ' i l vous taut 
pour une bonne ecoute FM.  
1 1  est poss ib le  q u ' i l  vous ta i l l e  or ienter votre recepteur  pour 
une mei l l eure reception AM , a cause de l 'antenne i ntegree,  
qu i  est assez d i rectionne l le .  

Mc lntosh MX 1 1 0 Antenne de 300 ohms 

TAPE 
M ONITOR AU 

0 

Mcl ntosh MX 1 1 0 Antenne de 75 ohms 

TAPE 
M ON I TOR AUX 

@ @  
..___ _ _____.o © © 
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i )  Instal lation du magnetophone 

Vous rel i ez l a  f iche d 'a l i mentation du secteur dans la pr ise 
contr6 1ee du preamp l if icateur .  Deux f i ls coax iaux parti ront de 
la sortie du magnetophone pour a l ler  dans ! 'entree • tape moni­
tor .. ou « p l ayback .. du  preampl if icateu r,  et deux fi l s  coaxiaux 
parti ront du « tape out .. du  preampl if icateur pour a l l er dans 
! 'entree auxi l ia i re du magnetophone.  Ces connections vous 
permettront d 'enregistrer tout ce qu i  entre dans le preamp l if i­
cateur .  Vous pourrez ecouter votre bande a la  position • tape 
mon itor .. si  votre bouton d 'ecoute sur le  magnetophone est en 
meme temps a « p l ayback »  ou « tape .. .  

Mc lntosh MX 1 1 0 

-1·\00 U-NIOIU OOI( 
....:...UOI ... •r 10&0( "'11.0 

""""@"'" 
0 

1 - \iOII� 

i1�l� 0 ' 0 ' 0  
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Chapitre 1 0  

l' entretien  
des p l atines 

Une p lat ine ne demande genera lement que peu de so i n .  De 
p lus en p lus on fabr ique des moteur qu i  sont l ubr if ies pour la  
v ie .  
S i  votre p lat ine est  m ise en marche par  une courro ie ,  tout ce 
que vous avez a fa i re ,  une foi s  par six mois ,  est de b ien essuyer 
la courro ie  et les part ies de metal avec lesquel les e l l e  est en 
contact a l 'a ide  d 'un  l inge doux imb ibe d 'a lcool methy l ique ou 
d 'a lcool a fr ict ion .  
Vous pouvez auss i  ajouter une goutte d 'une hu i l e  domestique 
sur  le ha ut du moteur pres de I 'arbre . Eviter d "en repandre 
sur  l 'a rbre , parce qu 'un surp l us d 'hu i le fera it g l isser l a  courro ie  
et  l a  d etru i ra it .  Done ,  apres avo i r  m is  l a  goutte d 'hu i l e ,  l a  
l a isser  penetrer, pu is  essuyer l 'arbre du moteur avec un l i nge 
propre et sec .  

1 1  est bon auss i  de p l acer une goutte d 'h u i l e  sur  l 'arbre de la  
p lati ne une foi s  par annee.  
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Moteur de plat ine ou de magnetophone. 

Ne jamais hui ler le bras de lecture 

La p lat ine automatique ou entrainee par roue de caoutchouc 
demande p lus  de so ins .  
D 'abord , en levez le  p l ateau en degageant l 'anneau-ressort au 
centre , pu is  l evez . La vous apparaitront I 'a rbre du moteur et  la  
roue d 'entrainement en caoutchouc. 
Nettoyez b ien avec de I 'a I coo l toutes l es part ies en mouvement, 
p lateau ,  roue ,  arbre de moteur.  Ensu ite, versez une goutte 
d 'hu i l e  sur l e  dessus du moteur ,  pu is  sur  l 'arbre centra l du  
p lateau et  enf in  sur l e  centre de l a  roue de caoutchouc.  Essuyez 
le surp lus .  Pas de trace d 'hu i l e  sur  le caoutchouc. 
1 1  faut aussi  graisser l e  mecanisme du fonct ionnement auto­
matique sous la tab le .  Uti l i sez ic i  de l a  cc vase l i ne .. et n 'en 
mettez que sur les part ies qui frottent I 'une sur I 'autre . 
Vo i l a  l e  petit entreti en  qu ' i l  vous faut fa i re pour vous assurer 
le  bon fonctionnement de votre p lat i ne pendant de nombreuses 
annees. 
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Chapitre 1 1  

l' entretien  
du  magmHophone 

U n  magnetophone se compose de deux supports motor ises,  
l 'un  pour l a  bob ine  a enregistrer ou a jouer ,  I 'autre pour la  
bob i ne v ide .  Comme vous l e  savez, l e  ruban contourne certa i ns 
gu ides avant de passer devant l es tro is  tetes et l 'arbre du 
moteur d 'entralnement pour rejo indre la  bob ine v ide.  
Ce s imp le  passage imp l ique un ensemble d 'ajustements qu i ,  
u n e  foi s  faits , n e  devra i ent p lus  bouger. Nous a l lons vo i r  cha­
cun de ces ajustements .  
L a  qua l ite d 'un  enreg i strement depend souvent de l a  justesse 
de l 'a l i gnement des tetes magnetiques et des gu ides du ruban .  
Et  des p robl emes peuvent se presenter sur tous les magneto­
phones,  sans egard au pr ix d 'achat ou a l 'age.  
L 'a l i gnement des gu ides et des tetes est s i  important pour 
fa i re un bon enregistrement que la  p lupart des studios font 
des revis ions d 'a l i g nement de leurs magnetophones d 'une fa­
c;on systematique.  

Pour etre sur  que l e  ruban va passer comme i l  taut devant l es 
tetes ,  i l  est necessa i re de vo i r  a ce que tous l es gu ides soi ent 
parfa i tement en l igne ,  en partant de la bob ine de gauche jusqu 'a  
l a  bobine de droite .  
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La l igne centrale du parcours du ruban 

La l igne centra le  du parcours du ruban doit etre ma intenue 
parfa itement droite (vo i r  dess i n  f ig.  1 ) .  
La to lerance des gu ides doit  etre maintenue en dedans d 'un  
mi l  de la  largeur du ruban . Toutes variations de l a  vra ie  l igne 
centra le  peut fa i re p l ier  l e  ruban,  l e  fa i re fr iser  ou b ia iser  de la  
tangente et  deranger l 'az imut (vo i r  p l us lo i n ) , et  a ins i  attenuer 
fortement les aigus du ruban.  La fr i ct ion du ruban augmentera 
d 'une fac;on demesuree et fera monter et descendre le ruban 
sur les tetes.  Dans le  cas des enreg istrements sur huit p istes ,  
cette instab i l ite peut etre dramat ique.  
S i  vous voyez votre ruban ondu ler sur  l es bards ,  i l  est temps 
de fai re i nspecter votre magnetophone. Taus l es gu ides sont 
ajustab les ;  i l  suffit de b ien tendre un ruban et de corr iger l es 
erreurs d 'a l ignement. 

Ligne centrale du parcours du ruban 

Guide du ruban 

Fig. 1 Ligne centrale du parcours (simplifie) du ruban 

Hauteur et angle  des assises de bobine 

L'ang le  des ass ises de bob ine peut causer d ' i m portants dom­
mages au ruban.  Un seul degre d 'ecart de l 'axe perpend i cu l a i re 
va deplacer le  bord d 'une bob ine de 7"  [ 1 8  cm ] de que lque 6 1  
m i l s de l a  pos it ion horizonta le .  
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ruban. 

Assises 

Fig. 2 Assises dans une position impropre 

La hauteu r peut ajouter a l 'erreur d 'ang l e  et provoquer un frot­
tement excessif  sur  l e  ruban et endommager i rremediabl ement 
ce dern ier .  

Fig. 3 Ruban montrant des dommages permanents sur ses bords 
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Le frottement va produ i re un bruit phys ique qu i  vous deran­
gera tout au long de l 'enreg i strement, en p l us de causer une 
tension anorma le  sur  l e  ruban.  1 1  y a p lus ieu rs moyens d 'e l i m i­
ner ce defaut. Su ivez les instructions du l ivre techn ique de 
votre magnetophone et vous arriverez a bien ajuster l es assi­
ses.  

Parce que l es bob ines de ruban sont symetr iques,  un  aj uste­
ment parfa it du parcours et des gu ides du ruban va fa i re en 
sorte que l e  ruban s 'enrou l e  b ien au centre de la bob ine .  

Guides et gal  et presseur 

Au fur et a mesure que le ruban defi l e  sur le magnetophone,  
son parcours est determ ine par une ser ie  de gu ides et par l e  
ga let presseur ( pressure ro l ler) . Les gu ides peuvent etre 
fixes , du genre a rou leau , ou mantes sur un reg leur  de tens ion .  
Les gu ides fixes peuvent deformer le  ruban ,  comme l e  montre 
la f igure 3 ,  avec l 'usure.  Les gu ides mob i l es sont encore p lus  
vul nerables ,  parce qu ' i l s  peuvent changer d 'ang le  avec l a  per­
pend icu l a i re ,  par su ite des coups ou des mauva is  tra itements 
qu ' i l s  auraient rec;us .  En ajustant la  l i gne centra le  du parcours 
du ruban ,  assurez-vous que tous l es gu ides soient a l a  meme 
hauteur et b ien perpend icu l a i res.  

L 'a l i gnement des tetes ne sera va lab le  que s i  l e  ruban est par­
faitement gu ide au centre abso l u  des tetes .  
Le ga let presseur peut desa l igner l e  ruban,  s ' i l  a subi  une usu­
re inega le  a cause d 'un p ivot qui n 'est pas ree l l ement perpendi ­
cu la i re et qui  force le ruban a monter ou a descendre sur  l 'arbre 
du moteur entraineur .  

Cabestan �--�������-�9 Galet presseur 

Fig. 4 Usure du galet presseur causee par les rubans 
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1 1  est poss i b l e  auss i  que l e  ga let presseur ne presse pas suffi­
samment le ruban et provoque des g l i ssements qu i  se tradui­
sent par du p l eurage.  
Vo ic i  un  bon true pour e l i m iner  ces deux defauts . 

Vous faites tourner votre magnetophone a cc p l ayback ,, et, avec 
une l i me f ine ,  vous usez les bords du ga let presseur, sans tou­
cher au centre ou passe le ruban .  N 'appl iquez pas de press ion ,  
vous pou rr iez dechi rer l e  caoutchouc. Ce trava i l  demande un 
peu de pat ience,  ma is  i l  va  vous donner un excel lent resultat. 
Le ruban ne bougera p l us du centre et une b ien me i l l eure pres­
s ion s 'appl iquera sur  le ruban .  

Ruban 
Cabestan 

Parties usees a la l ime 

Galet presseur 

Fig. 5 Galet presseur usine au moyen d'une lime. 

ALIGNEMENT DES TETES 

Dans un magnetophone ,  la reponse aux hautes frequences et 
la d iaphon ie  (crossta l k )  sont extremement dependantes de 
l 'a l i gnement des tetes .  Dans la  p l upart des magnetophones , 
l es tetes peuvent etre a l i gnees et ajustees pour que le  ruban 
et l es tetes soient parfa itement en contact. 
N 'oub l ions jamais  que l 'ajustement des tetes est un trava i l  
extremement de l i cat et q u ' i l  vaut m ieux l e  conf ier a u n  techn i­
c ien parfa itement competent. La descri ption que nous en 
donnons ic i  a pou r but de vous fa i re m ieux comprendre ! ' i m­
portance de chaque deta i l  pour une parfaite reproduction . 
L 'a l ignement des tetes comprend tous les ajustements phys i­
ques ou mecan iques necessa i res pour assurer  une parfa ite 
co·inc idence du ruban avec ! ' i nterstice de la  tete . 
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A) ccTilb: Ajustement qui fait que la face de la tete est tangente au meme 
degre avec les deux bards du ruban sans distordre ces derniers .  
B) Hauteur: Ajustement de ! ' interstice de la tete pour qu ' i l  soit centre par­
faitement sur le ruban . 
C) Tangence: El le  assure que le ruban touche parfaitement la portion de 
la face de la tete qui contient ! ' interstice . 
D) Contact: Position de la tete qui assure une benne pression de contact 
entre la  tete et le ruban. N 'est pas aussi critique avec les magnetophones 
uti l isant des patins presseurs sur les tetes. 
E) Azimut: C'est la position exacte, a 90 degres du bard du ruban,  de la 
largeur de ! 'i nterstice de la  tete . C'est l 'ajustement qui se deplace le plus 
souvent et qui affecte immediatement l 'enregistrement et la  reproduction 
des frequences elevees. 
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Tilt 

Le prem ier  ajustement de base des tEHes est d 'etabl i r  la vra ie  
pos it ion vert ica le de l a  face de la  tete (A de l a  f ig .  6 )  en  
reference a son contact avec le  ruban . La  pos it ion norma le  
est que  l a  tete ne  penche pas vers l e  ruban n i  en dehors du  
ruban .  
S i  l e  ruban sub i t  un tension p lus forte sur un de ses  bards ,  le  
contact int ime necessa i re entre le  ruban et l a  tete va  etre 
derange. En p lus de mal  s 'user ,  la tete penchee aura tendance 
a fa i re devier le ruban de son parcours centra l .  

Hauteur 

L'ajustement su ivant est la hauteur (B de l a  f ig .  6 ) . Une hau­
teur  impropre la isse vo i r  un desa l ignement des p istes et de l a  
d iaphon ie .  Sur l es enreg i strements mu lt ip istes ,  l 'ajustement 
de la hauteur est tres cr it ique,  parce q u ' i l  peut l a isser appa­
raitre de la d iaphonie d ' interpiste , une perte de voltage et une 
augmentation du bruit ,  surtout s i  l a  tete de « p l ayback » n 'est 
pas parfa itement a la meme hauteur que la tete enreg istreuse.  
Cette s ituation rend imposs ib le  l e  jeu de ce meme ruban sur  
une autre mach ine. 
Quand vous ver if ierez la  hauteur de l a  tete pour qu 'e l l e  soit  
b ien p l acee au centre du ruban , regardez l es tetes avec une 
loupe. Le ruban ,  en frottant, se creuse peu a peu un chem i n  
dans le  meta l ; cette part ie usee peut fac i l ement deven i r  un  
autre gu ide pour  le  ruban .  
S i  la  pos it ion de l a  tete ou  meme l e  parcours du ruban do i t  etre 
change, la part ie usee ne correspondra a l ors pas avec l es bards 
du ruban .  Cette s ituation va causer des dommages au ruban .  
S i  l a  tete est gravement usee ,  i l  faudra l a  fa i re remp lacer .  S i  
l 'usure est m i n i me ,  un  techn ic ien competent peut l i mer  l a  tete 
et refa i re la surface a presenter au ruban .  

Tangence 

Une fo is  la l igne centra l e  du parcou rs du ruban etab l i e ,  la tan­
gence de la tete avec le ruban (C de la f ig .  6) doit etre verif iee .  
Le  centre de l a  tete do it  etre parfa itement perpend icu la i re 
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Surface 
originale pol ie  

Usure faite par  le bord 
coupant a meme la tete 
et ! ' interstice 

Fig. 7 Exemple d'une tete mal positionnee montrant la marque de l'usure. 

au ruban .  Si ! ' i nterstice de la tete ne touche pas le ruban ,  la  
reponse de frequence va en souffr i r et, p lus encore , i l  est 
poss ib l e  que le magnetophone sub isse des chutes de vo lume 
i mportantes.  
Ces chutes de vol ume sont dues a des debris ou pouss ieres 
de ruban qu i  e lo ignent le ruban de la tete . 
U n  ban techn ic ien pou rra , dans ce cas,  or ienter l a  tete non tan­
gente pour que I ' i nterst ice so it  b ien en contact avec le ruban .  

Contact 

Le contact ( D  de la f ig .  6)  est la pos it ion enveloppante du 
ruban sur  la tete . Un ban contact se voit par une legere courbe 
du ruban en passant sur la tete . Un contact i nsuffi sant peut 
p rovoquer une chute des hautes frequences et meme une perte 
tota l e  de son.  
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P lus ieurs magnetophones sont equi pes de pat ins presseurs qu i  
assurent un bon contact. On  doit examiner  frequemment ces 
pati ns pour vo i r  s ' i l s  ne s 'usent pas et s ' i l s  donnent b ien la 
bonne press ion .  

A cause du frottement conti nue !  des pati ns presseurs sur  le  
dos du ruban ,  i l  peut arr iver qu ' i l s  se sa l i ssent,  se gomment et  
torment a ins i  des poi nts durs qu i  presseront l e  ruban d 'une 
fa<;on inega le ,  creant des pertes d 'a igus sur  l 'une ou I 'autre 
p iste et une usure excess ive du ruban .  
S i  l es pat ins presseurs sont uses , i l  taut l es changer en prenant 
bien garde d 'uti l i ser la bonne d i mension et la bonne pos iti on . 

Azimut 

Le p lus  important de tous les ajustements est l 'az imut (E de l a  
f i g .  6 ) . S i  ! ' i nterstice de l a  tete cc p layback»  n 'est pas para l l e l e  
a cel u i  d e  l a  tete enreg istreuse o u  a c e l u i  d e  l a  tete (( p l ayback»  
des  autres mach i nes ,  vous a l l ez observer une chute i mportante 
des hautes frequences . 
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Fig. 8 Perte de hautes frequences dues au desalignement de la tete 
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Pour assurer l a  compati b i l ite et l ' i nterchangeab i l ite des rubans 
et des magnetophones, i l  est assez important que les tetes 
d 'enreg i strement et de cc p l ayback )) soi ent ajustees de sorte que 
les i nterstices soient exactement perpend icu l a i res a la  l igne 
centra l e  du parcours du ruban .  
Parce qu ' i l  est imposs ib le  d 'etab l i r  la  veritab le l i gne vertica le ,  
! ' i nterstice de la  tete etant trap m ince,  nous uti l i sons un ruban 
specia l  fabr ique par Ampex ou BASF pour etabl i r  l 'az imut exact. 
Ce ruban tres vul nerab le  coute cher et doit etre protege contre 
tout champ magnetique poss ib le .  Nous verrons un peu p lus 
lo in  comment uti l i ser ce ruban pour ajuster l 'azi mut. 
Comme vous l 'avez constate a l a  f igure 8 ,  l es hautes frequen­
ces tombent tres vite quand on fait var ier  la  tete de que lques 
fractions de degre.  1 1  arr ive souvent que le transport du magne­
tophone desajuste l 'az i mut et rende ce dern ier  inuti l i sab le .  
Pour  cette ra ison ,  i l  taut prendre beaucoup de precautions 
quand on transporte un magnetophone et i l  taut verif ier l 'az imut 
une fo i s  par annee s i  l 'usage est peu frequent, et au mains une 
fo i s  par mois s i  l e  magnetophone est depl ace et sert fre­
quemment. 

N ETTOVAGE DES MAGNETOPHONES 

U n  magnetophone se sa l it tres vite sur tout le  parcours du 
ruban.  1 1  taut le  nettoyer  souvent se lon l ' usage qu 'on en fait. 

Pour un usage normal a la  maison,  vous devriez nettoyer taus 
les gu ides , les tetes , l 'arbre du moteur et le rou leau presseur 
une fo i s  par mo is .  Uti l i sez un l i nge propre et doux . Humectez 
votre l i nge avec de l 'a l cool i ndustr ie l  et frottez l es gu ides et 
l e  caoutchouc. N 'employez jamais de l iqu ide sur l es tetes,  a 
mains  q u 'e l les ne soi ent encrassees . Un  ban nettoyage a sec 
reg u l i erement suffit. Vous pouvez uti l i ser un petit batonnet 
enrou l e  d 'ouate pour rejo indre les petits coins .  

Demagnetisation des tetes 

Tout enreg istrement provoque une certa ine magnetisation per­
manente des gu ides de metal et des tetes qu i ,  a l a  longue ,  s i  
e l les  ne sont  pas demagnetisees, peuvent endommager le  
ruban ,  en p l us d 'augmenter le  chu intement. 
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Nettoyage 

Pou r ce fa i re ,  vous uti l i sez un e l ectro-a imant spec ia l  que vous 
passez l entement le long des p i eces meta l l iq ues (gu ides , HHes , 
arbre ) , ma is  attention a ne pas toucher aux tetes ;  vous pou­
vez les marquer et l es endommager d 'une fa<;on permanente . 
Vous demagneti serez votre magnetophone aussi  souvent que 
vous aurez a le  nettoyer .  Coupez l 'a l i mentat ion du secteur .  
Approchez le  demagnetiseur l entement des part ies a demagne­
t iser,  l a i ssez un temps en passant de bas en haut, pu is  reti rez 
tres tres lentement pour eviter une nouve l l e  magnetisat ion . 

Demagnet iseur 
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Pour l es magnetophones a cassette , l a  maison Ampex vient de 
fabr iquer un demagnetiseur-nettoyeur que vous inserez a la 

p lace de la cassette et le tout se fa it en mains d 'une minute. 
Vous n avez qu a su ivre l es d i rectives du manufactur ier .  

Des nettoyeurs de tetes, des demagnetiseurs et  meme des stroboscopes 
ont ete inventes specialement pour les magnetophones a cassette . Ces 
apparei ls  ressemblent a une cassette et sont uti l ises de la meme fac;:on. 

AJ USTEMENT DE L'AZIM UT ET DE LA REPONSE DE 
FREQUENCE DE LA TETE cc PLAYBACK)) 

1 1  est b ien  entendu que l 'ajustement de l 'az imut ne peut se 
fa i re que lorsque toutes les tetes et tous l es gu ides sont dans 
l a  pos it ion exacte qui permet au ruban de se dep lacer sur la 
l igne centra l e  de  son parcours (f ig.  1 de l a  page 1 98 ) . 
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Vous uti l i serez le  ruban spec ia l  qu i  sert a l 'ajustement de 
l 'azi mut et  de l a  frequence (Ampex ou BASF ) . Vous ne pouvez 
verif ier qu 'a la vitesse ind iquee sur  le ruban. 1 1  taut autant de 
rubans qu ' i l  y a de vitesses a ajuster. Ne  jamais  oubl ier  que 
les ajustements de frequence vari ent avec l a  vitesse et  chaque 
vitesse comporte ses ega l isations propres . 

Avant de fa i re jouer le  ruban ,  vous devez nettoyer et demagne­
t iser toutes l es part ies meta l l iques en contact avec l e  ruban , 
comme i nd ique au paragraphe precedent ; pu is  vous i nsta l l ez l e  
ruban d e  verif ication , votre magnetophone e n  pos it ion • p l ay­
back .. ou « tape » .  

Toutes l e s  mesures se font a l a  posit ion « p l ayback »  o u  • tape » 
et avec un VU metre a la  sort ie .  

Vous faites jouer  le  ruban qu i  vous donne une mesure maxi ma le  
de  sort ie a 700 Hz .  Vous ajustez l e  vo l u me du • p l ayback .. a 0 
VU . Pu is  vient un son de 1 5  000 Hz qu i  sert a ajuster l 'azi mut. 
Pour ajuster l 'az imut, i l  vous taut en lever le  couverc le  au-des­
sus des tetes.  Vous y trouverez l a  v is  pour l 'aj ustement ( sou­
vent scel lee) . Sur l es magnetophones professionne l s ,  l 'azi mut 
se reg ie  avec un ecrou et non avec l a  v is  qu i  passe a travers 
cet ecrou . 

Au debut des 1 5  000 Hz,  bougez l e  ruban avec vos doigts pour 
vo i r  s i  ce geste provoque une augmentat ion des a igus ou non.  
S i  ou i ,  tournez la  v is  ou l 'ecrou de l a  tete de a p l ayback .. ( l a  
p lus  a dro ite) tres lentement et observez la  po inte ( peak) a 
l a  l ectu re sur l e  VU metre . Vous remarquerez que de chaque 
cote de l a  poi nte i l  y a une baisse rap ide de n iveau .  

Ajustement de l 'azi mut 
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Une fo is  l a  poi nte obtenue,  l e  ruban continue avec une sene 
de frequences pour vous permettre d 'ajuster votre ega l i sateur 
de frequence du « p layback .. . 1 1  vous faudra trouver l a  v is de 
l 'ega l isateur « p layback " et ajuster l es hautes frequences pou r 
obten i r  une courbe norma le .  Ex. :  s i  vous vou lez obten i r  un 0 
VU a 1 5  000 Hz et que,  pour ce fa i re ,  vous l i s i ez + 3  a 1 0  000 
Hz ,  i l  vous faudra a lors vous contenter d 'une perte de 3 dB a 
1 5  000 Hz pour qu 'a 1 0  000 Hz l a  courbe so it normal e .  
Vous venez d 'ajuster l a  l ecture de votre magnetophone avec 
un ruban d i t  « standard • ,  l e  meme qu 'on uti l i se sur  taus les 
magnetophones.  En l evez l e  ruban d 'ajustement, MAIS PAS 
COM M E  U N  AUTRE.  Vous en l evez l e  ruban de son parcours 
ord ina i re et vous faites le retour ( rewind)  de bob ine a bob ine 
en dehors des tetes , pour eviter toute magneti sation des gu ides 
et la destruction du ruban. 
M a intenant, vous a l l ez ajuster l a  tete enreg istreuse s ituee au 
m i l i eu .  1 1  vous faudra ici avo i r  acces aux v is d 'ajustement du 
u b ia i s " et de l 'ega l isation d 'enreg i strement ( rec.  equal izat ion) 
pour l a  vitesse que vous vou l ez ver if ier .  

Ajustement de l 'azimut, de la frequence et du 
biais de la tete enregistreuse 

1 1  vous faut un generateur d 'ondes de 50 Hz a 20 kHz que vous 
connectez a l 'entree aux i l ia ire .  Vous i nsta l l ez sur le magneto­
phone un ruban vi erge du genre que vous uti l i serez a l 'aven i r .  
Vous ne derangez pas les n iveaux du « playback " ajustes 
d 'apres l e  ruban gabarit .  
Vous envoyez une onde 500 Hz s i  vous faites les tests a 
7.5 p/s [ 1 9  cm/s ] , ou 1 000 Hz pour 1 5  p/s [ 38 cm/s ] ,  et vous 
enreg istrez. Vous ajusterez a lors la v ie  du " B ias adjust" pour 
obten i r  le maxi mum de l ecture au « p layback .. . Cet ajustement 
variera avec un autre genre de ruban .  
Une fo i s  l e  b ia is  ajuste , vous ajusterez l 'az imut de l a  tete enre­
g i streuse en envoyant une onde de 1 5  000 Hz a 0 VU a 1 5  p/s 
ou - 1 0  VU a 7.5 p/s [ 1 9  cm/s ] .  Pour m ieux l i re sur l e  VU,  
remontez l e  n iveau du « p layback " apres avo i r  fa i t  une marque 
de reference sur le vo lume.  

Pendant que vous enregistrez l e  1 5  000 Hz, vous tournez l en-
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tement la  v is ou l 'ecrou de l a  tete enreg istreuse jusq u 'a I 'ob­
tention d 'une poi nte ( peak) sur la  l ectu re du cc p l ayback » .  
Une fo is  l 'ajustement d e  I 'az imut d e  la  tete enreg istreuse ter­
m ine ,  faites un ajustement de l a  reponse de frequence en 
a l i mentant ! 'entree auxi l i a i re d 'onde variant de 50 a 1 5  000 Hz 
et essayez d 'obten i r  une lecture qu i  ressemb le  a l a  courbe de 
frequence du cc p layback »  en compensant avec la v is  du • rec.  
equa l ization » .  

Vo i l a  votre magnetophone e n  p le ine forme. C e  test vous a pr is  
env i ron deux heures et i l  a fa l l u  ! 'executer avec beaucoup 
d 'attent ion .  
Ma intenant, i l  faut a nouveau demagnetiser l es tetes et l es 
part ies de metal qu i  ont touche au ruban .  
S i  vous avez eu  a br iser un sceau sur  les v is  de l 'az imut ,  remet­
tez du pol i a ang les sur  le cote de la v is  et vous obt iendrez 
a ins i  un nouveau sceau .  

DIX TRUCS POU R  FAIRE  U N  M EILLE U R  
ENREGISTREM ENT S U R  U N  MAGNETOPHONE 
A BOBINE OU A CASSETTE 

1 . - Gardez le parcours du ruban tres propre. Nous savons 
maintenant que la  moi ndre sa lete peut modif ier gravement l a  
qual ite d e  l 'enreg istrement.  Les gu ides et l es tetes sa les peu­
vent causer du p l eurage et une perte importante des hautes 
frequences .  l i s peuvent etre a l 'or ig ine  de degats i mportants 
aux cassettes . Done ,  nettoyez votre magnetophone a taus l es 
1 5  ou 20 jeux de cassettes,  et toujours avant de commencer un 
enreg istrement que vous ne vou lez abso lu ment pas manquer 
(vo i r  chapitre precedent) . 
2. - Gardez vos tetes demagnet isees.  Les tetes qu i  ne sont 
pas demagnetisees engendrent du chui ntement et effacent les  
hautes frequences. 1 1  est  important de l e  fa i re en meme temps 
que le  nettoyage.  

3. - Verif iez l 'equ i l ibre de vos canaux - surtout a tres basse 
vitesse,  comme pour les cassettes . L 'enregi strement est tres 
sens ib le  aux variations du b ia is  et des egal isations d 'enreg i s­
trement. 1 1  vous taut toujours employer le  meme genre de 
ruban pour enreg istrer, et votre magnetophone doit  etre ajuste 
pour ce lu i - l a .  Ma l heureusement,  peu de manufacturi ers ind i -
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quent l a  sorte de ruban a uti l i ser sur l e  magnetophone que 
vous venez de vous procurer. 

Done, pour obten i r  un  bon resu ltat, l es deux canaux do ivent 
etre ajustes ident iquement (az imut, reponse de frequence, n i­
veaux) . Vous pouvez fa i re cette s i mple  ver if ication en envoyant 
une source sonore monophon ique sur les deux canaux en me­
me temps ,  en ajustant les deux VU metres exactement pare i l l e­
ment et en les rejouant sans toucher aux vo lu mes. S i  les deux 
canaux d ifferent, i l  faudra les fa i re ajuster avec prec is ion .  

Avec l 'usage d 'un reducteur de bru it  Do lby ,  i l  vous faudra 
prend re encore p lus  de precaut ions.  Vous ne devez en aucun 
cas to lerer p lus  de 112 dB d 'ecart .  
4. - Chois issez l e  bon ruban .  S i  l es deux canaux de votre 
magnetophone sont normal ement equ i l i bres tant du point de 
vue du b ia i s  que de la reponse de frequence, i l  vous faudra 
trouver l e  bon ruban pour lequel  votre appare i l  a ete ajuste. 
A l 'ecoute , vous aurez ! ' i mpression que les hautes frequences 
sont soit manquantes , soit exagerees . Essayez encore . Pour 
l es cassettes,  vous devrez peut-etre uti l i ser du ruban au b ioxyde 
de chrome.  Vous remarquerez que les hautes frequences sont 
tres ,  tres poussees,  si ce ruban ne conv ient pas a votre magne­
tophone a cassette . 
Une chose est certa ine ,  c 'est que vous devez abso lument en­
tendre l a  meme qua l ite de son a l 'entree comme a la  sortie de 
votre magnetophone,  sans perte ou sans poussee des hautes 
frequences.  
5. - Surve i l l ez attentivement vos n iveaux d 'enreg istrement. 
Tout ruban magnetique va se saturer si I 'on essaye d 'enregis­
trer a un n iveau trop e leve . Cette lo i  est d 'autant p lus vra ie  
que l a  v itesse du ruban est redu ite . 
Les magnetophones profess ionne ls  peuvent prendre jusqu 'a 1 4  
dec ibe ls  de p lus  que l e  0 VU .  U n  bon magnetophone domes­
t ique a 7 112 p/s [ 1 9  cm/s ] pourra prendre un n iveau depassant 
de 6 dB le 0 VU sans trop de d istors ion .  Ma is  les magneto­
phones a cassette ne peuvent pas accepter p lus  du 0 au VU 
sans une saturation a outrance, a mains que vous n 'uti l i s iez le  
ruban au b ioxyde de chrome et  que l ' i nterrupteur-se lecteur de 
votre magnetophone ne soit  a l a  pos it ion CRO 2 .  
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Photo de 2 VU Metres 

6. - Ne jamais forcer quoi  que ce so i t .  Toute man ipu lat ion de  
ruban magnetique est toujours d e l i cate , e t  ceci est encore p l us 
vra i  avec les cassettes.  S i  un ruban ou une cassette ne s 'enfi l e  
pas ,  a u  l ieu de les forcer a entrer ,  voyez s i  votre magnetophone 
n 'est pas dans la pos it ion de jeu ( pl ay) . 
7. - Fa ites attention aux rubans trap longs , l eur  qua l i te est 
douteuse.  Meme s ' i l  existe des rubans de doub le  et de tr ip le  
jeu  et  des  cassettes C 1 20 ( une heure par  cote ) , i l s  sont l a  
p l upart du temps inuti l ises par l es gens ser ieux.  Certa ins  
manufactur iers vont meme jusqu 'a  deconsei l l er leur  usage.  
1 1  taut comprendre ic i  que pour  lager tant de ruban dans un  
espace donne,  i l  taut redu i re l 'epaisseur du p l ast ique et  de  l a  
couche magnetisab le ,  d 'ou une  pauvre reponse de frequence,  
un bru it  e leve,  et un  transfert magneti que d 'un  rang a ! 'autre . 
Le ruban 7"  [ 1 8  cm]  ne devra it  pas depasser 45 m i n utes 
( 1 800 p ieds) , et les cassettes,  30 m inutes par cote ( 60 ) . 

8. - Manipu l ez avec so i n .  Les rubans sont tres sens i b l es a 
toute sa lete . La gra isse des doigts peut endommager un  enre­
g istrement et meme attenuer fortement un son enregi stre . 
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1 1  faut a tout prix man i pu l er l es rubans avec so i n .  Les cassettes 
ne sont pas mains exposees ma lgre leur apparence. 
A propos de ces dernieres ,  ne faites pas de retour a l 'une ou 
l 'autre extrem ite quand vous avez f in i  d 'ecouter .  Laissez la 
cassette a cet endroit .  Le ruban a l ' i nter ieur est mi eux enrou le  
a l a  basse vitesse d 'ecoute qu 'a l a  haute vitesse de rangement. 
9. - Eviter les pouss ieres abrasives . Un magnetophone ne 
fonct ionne b ien que si le contact entre la tete et le ruban se 
fait parfa itement. P l us la tete est po l i e ,  mei l l eur est le resultat. 
Certa i nes personnes la issent trainer l es rubans un peu partout 
dans la ma ison , le magnetophone n 'est pas recouvert, de sorte 
que l a  pouss iere abras ive s ' ins inue un peu partout. causant des 
dom mages i rreparab les .  
D 'autres vont a la  p lage avec leur  magnetophone a cassette , 
sans penser que le  sab le va fata lement s ' i ntrodu i re dans les 
cassettes et dans les tetes,  l a issant des marques permanentes.  

1 0. - N e  vous l a issez pas l eu rrer par des rubans ban marche. 
Meme s ' i l  n 'est pas necessa i re d 'acheter les rubans les p lus  
chers pour  reuss i r  un ban enreg istrement, i l  faut quand meme 
uti l iser  un ruban de bonne qua l i te .  
Les rubans ban marche sont souvent assez rudes et abrasifs 
et peuvent user vas tetes a un rythme a larmant. On a trouve 
souvent des rubans sur  une part ie desquels l 'oxyde de fer 
n 'ava it pas col l e  au p last ique.  Resultat : un bout de l 'enreg is­
trement est manque.  Par contre, certa ins  enreg istrements de 
va leur  ne tolerent pas de mesqu i ner ie sur l a  qual ite du ruban ; 
a ce moment, on se devra it de ne prendre que le  me i l leur  et de 
fa i re ajuster le magnetophone en consequence. 
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Chapitre 1 2  

le monta ge du  ruban  

Le montage des rubans est une tache assez fac i l e  a maitr iser ,  
pourvu que nous possed ions les bans out i l s  et que nous sa­
ch ions ce que nous fa isons.  
Ouand nous d isons montage,  nous d isons couper le  ruban a 
un  endroit prec is  pour le  ca l l er ensu ite a un autre bout de 
ruban prea lab lement coupe aussi  d 'une fac;on precise .  
Vo ic i  l es d iverses etapes du  montage de ruban.  
A)  Savo i r  ce que nous vou lons couper. Cela peut etre une 
pause trap longue ,  une hesitation dans un texte , une note de 
trap dans l a  musique.  1 1  faut ecouter l e  ruban ,  pu is  arreter au 
debut de la faute . Ver if ier  l 'endroit exact a la ma in  en tournant 
l es deux bob ines en meme temps.  Fai re une marque avec un 
crayon gras sur le ruban v is-a-vi s  de l a  tete « p layback .. , ce l l e de 
droite .  Eviter de marquer la  tete , vous  pourr iez la  sa l i r  gra­
vement. 

Une fo i s  la marque fa ite ,  vous ecoutez jusqu'a la f in de l a  faute, 
soit  a la ma in  si la faute est courte , soit en faisant tourner le 
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Localisation du son a couper 

Marquage du ruban a couper 

magnetophone.  Vous arretez a l a  f in  de l a  faute , en verif iant a 
la  main  toujours,  et vous fa ites une deuxieme marque .  
B)  Vous ret i rez le  ruban des tetes e t  vous retrouvez vas deux 
marques de crayon gras.  
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Les quatre phases du montage 

Vous prenez un bloc a episser et vous placez une premiere 
marque sur la  fente a angle de 45 degres, puis ,  a l 'aide d 'une 
lame de raso i r  a un tranchant, vous coupez le  ruban et vous 
en levez le bout a etre jete . Ensuite vous placez la deuxieme 
marque au-dessus de la  meme fente et vous coupez. Le mor­
ceau qu i  vous reste dans les mains,  mettez- le de cote avec 
so i n .  
C)  Les deux bouts coupes devra ient se fa i re face e n  se tou­
chant. Prenez a lors 1 pouce [3 cm] de ruban a episser de 7/32 
de pouce [6 m m ]  avec une p incette ou le bout de votre lame 
de rasoir  et posez- le b ien para l le le  au bloc sur le ruban, pu is 
pressez b ien .  
D )  Reti rez l e  ruban fraichement col le du bloc et  passez- le 
devant l es tetes du magnetophone. Recu lez un peu et ecoutez 
votre chef-d 'oeuvre . Voi la ,  c 'est tout. 
La g rande d ifficulte est de reconnaitre l 'endroit exact que l 'on 
veut couper. Un bon true, c 'est de l 'ecouter a demi-vitesse. 
Vous vous habituerez a reconnaitre les sons plus lents et plus 
bas. 
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Nous vous recommandons l e  b loc a episser p l ut6t que d 'autres 
appare i l s  a cause de la grande prec is ion de la coupure. Vo ic i  
quatre exemples de  mauva ises coupures e t  de mauva is  col­
lages.  

1 )  Espace qui  provoque des ch utes 

de volume au moment de l 'e n re g i s­

trement. 

2) Ruban deforme de sa l i g n e  cen­

tra l e .  Cause de l a  d i aphonie  et des 

chutes d e  volume.  

3) Ruban a e p i sser mal  coupe ; peut 

f a i re decol l e r  l e  ruban d e s  tetes et  

causer une chute de volume.  

4)  Ruban ra peti sse a l 'exces ; p rove­

que des chutes de volume des p i stes 

extremes.  

5) Coupe d 'un b loc a e p i s s e r .  Les 

re bards rep I ies ret ienne nt le ruban 

fermement au fond,  tout le l ong de 

l a  barre. 

6)  Voici un exe m p l e  d 'une b e l l e  

ep i ssure.  

Attention: Votre lame de raso i r  doit etre toujours b ien  tran­
chante et DEMAG NETISEE. Uti l i sez le demagnet iseur a tete 
en l 'e l o i gnant tres lentement de la lame.  Ne pas ut i l iser  l a  
fente perpendicu l a i re a u  ruban.  Cette posit ion cree souvent 
des " pops , sur le ruban. 
S i  vous voyez que le  ruban a episser depasse un  peu le  ruban, 
coupez le surp l us avec de tres bons c iseaux demagnetises , 
sans entamer le  ruban .  
Ouand vous avez de  grands bouts de  ruban a dep lacer sur  l a  
bande, coupez- les ,  p u i s  suspendez- les  a un  crochet, l e  bout 
debut a droite, l e  bout fin a gauche.  
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Ne mettez pas vos doigts sur  l e  ruban .  Certa ines personnes 
nerveuses reussissent a effacer un bout de ruban seul ement 
au toucher.  1 1  faudra fa i re de petits essais pour connaitre votre 
degre d ' cc eftacement " .  
1 1  n 'y a aucun danger a couper a 45 degres dans u n  ruban ste­
reophon ique a deux p istes .  Cependant, n 'oub l i ez jamais que 
lorsque vous couperez un quatre-pistes ,  vous endommagerez 
l es deux p istes enreg istrees sur l 'autre cote . 
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Chapitre 1 3  

les p rob l i!mes usue ls  
de  la  chaine 
stereophon ique 

Apres un certa i n  temps,  i l  est poss ib l e  que vous eprouviez des 
doutes quant a la  qua l ite de reproduction de votre chaine ste­
reophon ique .  Voic i  que lques defauts usue l s :  

a )  Desequil ibre 

Le prem ier  defaut que vous remarquerez sera probablement un 
desequ i l i b re entre la gauche et la droite. 1 1  peut ven i r  de p lu­
s ieu rs e lements : 

1 )  Une tete de l ecture dont l a  separation n 'est pas suffisante 
entre les deux canaux. 
2) Le preampl i ficateur :  le contr6 1 e  de balance n 'est pas au 
centre ou l es ajustements de n iveau sur certa ines entrees ne 
sont pas b ien equ i l i brees .  

3) L 'amp l i f icateur :  s i  l 'ampl i f icateur  est  separe du preamp l i f i­
cateur ,  i l  peut y avo i r  des contr6 1es de vo lume d 'entree qui ne 
sont pas ouverts pour le meme wattage de sort ie .  

4) Les haut-par leurs : ceux-c i peuvent ne pas etre de la  meme 
eff icacite.  Ce n 'est pas grave , i l  suffit de remonter le  n iveau 
du cote fa i b l e .  
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5) Le tuner FM : genera lement, l es pastes emetteurs ont des 
emiss ions equ i l i brees sur l e  plan du n iveau . 1 1  arr ive que l que­
fo is  que les emetteurs se desequ i l i brent. Dans le  doute, veri ­
f iez avec une station vo is ine .  S i  l es deux sont deseq u i l i brees,  
aj ustez votre contr6 1e  de bal ance ; s i  un  seu l poste est dese­
qu i l ibre , appe lez l es serv ices techn iques de l a  stat ion emettr i ­
ce,  i l s rectif i eront l a  s i tuati on . 

Vo ic i  l e  moyen de ver if ier l 'equ i l i bre des deux canaux. 
Prenez une source monophon ique :  d isque ,  ruban ou speaker a 
l a  rad io ,  et p lacez l e  son en p le in  centre , entre l es deux haut­
par leurs ,  soit a l 'a ide de votre contr6 1e  de ba lance,  soit en 
uti l i sant l es vo l umes de correct ion sur l 'amp l i f icateur .  C 'est 
aussi  s imp le  que ce la .  

b)  Tete de lecture qui saute de  si l lon 

Re l i sez le chapitre sur  l es p lat ines ,  les  bras et les  tetes de 
l ecture. Vous trouverez peut-etre l a  l e  detaut qu i  vous tra­
casse. 

1) Mauva is  n iveau : votre p lat ine s 'est peut-etre affa issee sur  
un cote ou  l 'autre . Rectif iez. 

2) La press ion de la pointe sur  l e  d isque :  e l l e  est peut-etre 
trop fa ib le .  1 1  taut reviser cet aj ustement que lques fo is  par 
annee. 

3) La compensation a la  poussee l atera l e  (antiskati ng)  a peut­
etre ete deplacee par une personne cc b ien intent ionnee •• .  Re­
vo i r  l e  manuel  d ' i nstruction du bras .  

4) La suspension de la  p lat ine n 'est peut-etre p lus assuree 
com me a l 'or ig ine :  que lquefo is ,  certa ins ressorts s 'affa issent 
et l es part ies fl ottantes et fixes se touchent. 
5) La p lati ne est mal s ituee dans la p iece : certa ins  haut-par­
l eurs vi brent enormement aux basses frequences et font par 
l e  fa it  meme vi brer le p lancher.  Ces v i brations se transmet­
tent aux supports de l a  p lat ine ,  et s i  cel l e-ci n 'est pas suff i ­
samment i so lee du p l ancher,  l e  bras sautera , ou b ien vous en­
tendrez une osci l l at ion de basses frequences.  1 1  serait  peut­
etre bon a lors de dep lacer votre p lat ine dans l a  p iece et de 
l ' i nsta l ler  pres d ' un  mur  exter ieu r ou l e  p l ancher v i bre mains .  
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c) Les distorsions ou bruits de craquement 

1 )  Le d i sque :  i l  arr ive de rencontrer sur certa ins d isques des 
passages assez forts q u ' i l  est tres d i tf ic i l e  pour une tete de 
lecture de b ien  reprodu i re .  Cette d i ff icu lte se traduit toujours 
par un bru it de papier fro isse ou un craquement. S i  vous avez 
une bonne tete de lecture, l a  d i stors ion vi endrait a l ors du 
mauva is  enregi strement de ce passage ou de l 'usure avancee 
du d isque .  Verifiez le paral lel isme du bras. 
2) La poi nte de lecture : s i  l e  d i sque est re lativement neuf, i l  
est poss i b l e  que votre poi nte d e  lecture soit br isee.  Vous 
entendrez a l ors tout au long du d isque un bruit de chui ntement 
et la cou l eur  de la surface va changer du noir  au gr is .  
3) La pouss iere : l a  poussiere est  l e  p i re ennemi  du d isque 
parce q u 'e l l e  s ' i ns i nue partout. Vous entendrez de l a  d istors ion 
s i  l a  pouss iere entre dans le  petit tube autour de la  poi nte. 
A lors vous en l evez la poi nte et souffl ez tres fort dans le tube.  
Vous devez aussi  a chaque fo i s  que vous avez fa it  jouer un 
d isque passer un petit ba la i  autour de l a  poi nte. 

Soufflez fortement dans l e  tube 
et nettoyez la pointe. 

4) Res idu de d isque col l e  a la  poi nte : apres un mois de jeu , 
une pointe peut produ i re de la  d i stors ion parce que le  res idu 
de l 'usure des d isques s 'est co l l e  a l a  poi nte et en change la  
forme.  Dans ce cas ,  en l evez l a  poi nte , trempez- la  un moment 
dans l 'a lcool et brossez legerement. Ne jamais oub l i er que l a  
suspens ion de l a  poi nte est extremement de l i cate . 
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5) Poi nte de lectu re tordue :  c 'est un  accident qu i arr ive fre­
quemment quand la suspension de la poi nte est trop longue.  
Vous pouvez essayer de la  red resser,  ma is ,  dans l a  p l upart des 
cas ,  i l  faudra changer de poi nte de lectu re.  

6) Distors ion de preampl if icateur :  certa ins  preampl if icateu rs 
a transi stors de pr ix moyen ne peuvent pas prendre un  grand 
ecart dynam ique de son sans fa i re entend re des crachements . 
Cela s 'appe l l e  une d istors ion de surcharge .  Le seu l  moyen 
d 'empecher cette d istors ion est d 'attenuer  le voltage a ! 'entree 
au moyen du contr6 1 e  de vo lume ,  soit sur le « tuner  .. , soit sur  
l e  magnetophone ,  ou d 'uti l i ser que lque res istance appropr iee.  
7) Distors ion d 'ampl if icateur :  cette d istors ion prov ient de deux 
prob lemes d ifferents . Un  amp l i f icateur  a trans istor d i stord da­
vantage a bas n iveau qu 'a sa p le ine eff icacite ( R .M .S . ) , contra i­
rement aux ampl i f icateurs a l ampes. 

S i  vous possedez un ampl i f icateur  de 1 00 watts et que vous 
n 'uti l i sez que % watt, i l  est poss ib le  que vous entendiez l es 
sons un peu p lus  d istordus .  C 'est pour  cette ra ison que l 'on 
ne doit pas uti l i ser un  ampl if icateu r qui soit  i nuti l ement trop 
pu issant. Cette remarque ne concerne pas les  ampl i f icateu rs 
de tres grande c lasse qu i  ont reso l u  ce defaut. 
L'autre prob leme concerne ! ' accord entre le  haut-par leur  et 
l 'ampl if icateur .  Certa ins  amp l if icateu rs ont du  mal a a l i menter 
un  haut-par leur  dont ! ' i mpedance var ie beaucoup ( ex . :  2 ohms 
a 35 ohms,  nom ina l  8 ohms) . Les c i rcu its sont i nstab les  a cer­
ta ines frequences et les d istors ions peuvent etre grandes.  
Le seu l moyen de ven i r  a bout de cette d i ff icu lte est de chan­
ger pour de me i l leurs haut-par leurs dont ! ' impedance est p l us 
stab le  a 8 ohms,  ou de changer d 'amp l i f icateur  pour un  de tres 
grande qua l ite qu i  peut supporter l es variat ions d ' impedance. 
Autre poss i b i l ite de d istors ion :  certa ins  amp l if icateurs de 
qual ite ont  des VU metres i ncorpores. Ces VU metres i ntro­
du isent de la d istors ion dans les ampl i f icateurs.  1 1  faut toujours 
les ten i r  a la  posit ion .. QFF .. . Comparez avec l 'a ide  d 'u n  a m i ,  
vous verrez . 
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d) Pleurage 

Le p l eurage (wow) peut apparaitre sur  l a  p lat ine ou sur  l e  
magnetophone.  1 1  est toujours le  fru it des variations de vitesse. 
1 )  La p l at i ne :  b ien nettoyer le cabestan du moteur avec un 
ch iffon propre i mb ibe d 'a lcoo l .  Nettoyez aussi l es parties en 
caoutchouc et l e  tour du p lateau .  Pu is  ajoutez une goutte 
d 'hu i l e  au centre de la roue de caoutchouc et dans l e  coussi net 
du moteur ,  en evitant d 'ecl abousser d 'hu i l e  l 'arbre du moteur.  
Le nettoyage est souvent suffisant. 

2) Le magnetophone : i l  taut aussi nettoyer le  cabestan du mo­
teur avec un ch iffon humecte d 'a lcoo l et hu i ler  l e  coussinet. 
Dans certa ins  cas, i l  faudra nettoyer et hu i ler  sous la p lat ine .  
Oue lquefo is  l e  p leurage provient d 'une trop fa ib le  press ion du 
rou leau-presseur ( id l er)  sur  l e  ruban ,  soit  a cause du ressort 
sous l e  p l ateau ,  soit  a cause de l 'usure du rou l eau (vo i r  le  cha­
p itre sur  les  magnetophones ) .  
Le p l eurage peut auss i  proven i r  des fre ins  de retention de ! 'as­
s ise du ruban de gauche.  1 1  faudra a lors fa i re revi ser votre ap­
pare i l  chez un tres bon techn ic ien .  

e) Perte des hautes frequences au magnetophone 

S i  l e  magnetophone est b ien entretenu ,  comme i nd ique au cha­
p itre sur  les magnetophones , l a  perte de hautes frequences a 
l 'enreg istrement comme au .. p layback » ne peut ven i r  que d 'une 
pouss iere ou une sa lete , col lee sur  l a  ou les tEHes.  
1 1  taut auss i  s igna ler l e  probleme que peut causer l e  cc p layback » ,  
d 'un  ruban preenreg istre 112 p iste stereo sur  u n  magnetophone 
% de p iste stereophonique:  
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Photo ti ree de Stereo Review, March 74 

1;• piste stereo 112 piste stereo 

Fig. 9 Beaucoup de magn6tophones domestlques utilisent le systeme 1!4 
de plste en st6reophonle, pour pouvolr enregistrer dans les deux direc­
tions. Le systeme 1fz piste stereo est pr6ferable et est le seul utilise chez 
les vrais amateur$. 
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Si  nous exam i nons b ien l a  f igure 9 ,  nous voyons que l a  p iste 
no 1 du ruban 1f2 p iste touche en grande part ie la  tete du 
% p iste . Par contre , la p iste no 2 eff leure a peine la tete du 
cote dro i t  du % p iste et  tombe entierement dans l 'espace de 
secur ite entre les deux tetes.  Ce qu i  se traduit  par une perte 
de voltage sur  le cote droit et un deseq u i l ibre de l ' i mage ste­
reophon ique .  De p lus ,  l e  bru i t  augmente sens ib l ement sur  l a  
p iste du cote d ro it .  L ' i nverse produit l e  meme effet. Et  s i ,  par 
hasard , vous avi ez enreg istre quelque chose sur les p istes no 
2 et 4, en le refa i sant jouer sur le % pi ste vous au rez la desa­
greabl e su rpr ise d 'entendre deux programmes a la fo is - dont 
l 'un  a l 'envers . 

f) Bourdonnements (hum) 

1 )  De la  p lat ine :  i l  se  peut lci que l 'un  de vos f i l s  de branche­
ment,  au preampl i f icateur  ou a l a  tete de lectu re , soit debran­
che.  Le p l us souvent i l  suff it de le pousser en p lace. 
1 1  se peut aussi que le  f i l re l iant l a  masse du moteur ,  l a  masse 
du bras de l ecture et l a  masse du preampl i f icateur soit br ise ou 
manquant. Ver if iez et corr igez.  
2) Du m agnetophone ou du • tuner .. : comme pour l a  p lat ine ,  
l es f i l s  de branchement ne sont peut-etre pas suffisamment 
enfonces.  1 1  suffit de les pousser au fond .  
1 1  se peut  auss i  que l a  recti f ication du voltage a lternati f  en 
voltage cont inu v ienne a fa i re defaut. A l ors i l  vous taut porter 
l 'appare i l  defectueux chez un bon techn ic ien .  
U n  bourdonnement peut  se fa i re entendre avec l 'usage d 'un  
m icrophone avec magnetophone. Dans ce cas ,  i l  s 'agit  soit 
d 'un  mauva i s  accord d ' i m pedances (50 000 ohms dans un c i r­
cu it  de 200 ohms,  ou l e  contra i re )  soit d 'un fi l coupe ou br ise 
pres de l a  f iche du m icro. 

g) Bruit parasite a la FM 

Verif iez s ' i l  n 'y a pas d 'appare i l s  e l ectr iques dans le  vois i nage 
qui generent ces paras ites . Apres , essayez d 'or ienter votre 
antenne pour une me i l l eure recept ion .  Vous pouvez aussi  veri­
fier si le poste est b ien synton ise .  
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Chapitre 1 4  

la p rise de son 

Nous n 'avons pas l a  pretention de donner ic i  un  cours complet :  
toute une v ie  n 'y suffi ra it pas . Mais i l  existe quelques bons 
trucs qu i  vous permettront de reuss i r  de bans enreg istrements 
avec les i nstruments que vous possedez. 

L'acoustique 

Nous savons deja  que le  son ne peut se produ i re que dans un 
m i l i eu conducteur ( l 'a i r ,  les l iqu ides , l es sol ides) et q u ' i l  est 
fortement i nf luence par ce m i l ieu .  En ce qu i  concerne la pr ise 
de son , nous n 'etud ierons que l es m i l ieux l es p lus courants : l e  
m i l ieu  c los et l e  p le in  a i r. 
Ouand vous prendrez un son dans un m i l i eu c los ,  vous aurez 
toujours a ten i r  compte de l 'acoustique de ce m i l ieu , i .e . :  l e  
son  d i rect, a ins i  que l e  son  ref lechi  par  les murs et  arr ivant aux 
m icrophones. 
Nous a l l ons cons iderer  quatre sortes de qual ite sonore que 
vous voudrez obten i r :  a) Son sec:  d i rect, sans reverberation , 
assez sourd,  neutre ; b) Son norma l : d i rect, defi n i ,  avec une 
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reverberation normale observee a l 'ecoute dans l a  sa l l e ;  c) Son 
avec p le ine reverberation : lo inta i n ,  peu prec is ,  confus ,  beau­
coup plus q u 'a l 'ecoute dans la sa l l e ;  d) Son de cab ine te l e­
phonique ou de tax iphone :  avec une certa ine reverberat ion 
tres coloree par l a  petitesse du m i l ieu , son de tonneau , tres 
pres , sans grandeur.  

Avant de p lacer les m icrophones , vous a l l ez decider d 'enreg i s­
trer soit en stereophon ie ,  soit  en monophon ie .  Pou r l a  stereo­
phon ie ,  i l  vous faudra ten i r  compte beaucoup p l us de l 'acousti­
que de la sa l  le  (vo i r  chapitre 1 1 ) . 
Ouoique les pos it ions de m icrophones soi ent a peu pres les  
memes , l a  pr ise  de son stereophon ique donnera une i mage 
beaucoup p l us f ide le de l a  rea l i te de l a  sa l  l e  que l a  monophon ie .  
1 )  Pour l 'enreg istrement monophon ique ,  vous uti l isez un  ou 
p lus ieurs m icros devant le  ou les instruments , que vous mixez 
ensu ite se lon votre ban goOt. 
2) Le m icro e lo igne doit toujours etre p l ace non pas au centre , 
mais sur  l 'axe i mag ina i re qu i  traverse la  sa l l e  du coin gauche 
arriere au p lafond au coin de dro ite avant au p l ancher.  

Emplacement ideal d'un microphone de salle 
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3) Pour l 'enreg istrement stereophon ique,  vous n 'ut i l i serez 
qu 'une seu le  pa i re de m icros,  l ' un sur l e  cana l de gauche (p iste 
du haut, no 1 )  et I '  autre sur  l e  canal de droite (p iste du bas , 
no 2 ) . 
Les deux m icrophones peuvent etre employes sur un meme 
p lan ,  droit devant ! ' i nstrument, ou separes d 'une certa ine d is­
tance. Cette pr ise de son est tres peu recommandee, a cause 
des dephasages i nevitab les dus a la  reverberation des murs.  
E l l e  exagere ega lement l 'effet spectacu la i re .  La position idea le  
des m i crophones , ce l l e  qu i  est  l e  p l us uti l isee en Europe . con­
s iste a donner aux deux m icrophones un ang le  de 1 1 0 degres , 
l ' un par rapport a l 'autre , et de mainten i r  la  d istance entre les 
deux capsu les de m icro a 63!4 pouces [ 1 7  cm ] .  Vous obtien­
d rez avec une pa i re de m icros a ins i  uti l isee des resu ltats assez 
epatants . 

Montage d'une 
paire de micros 
pour la stereophonie 

4) Pr inc ipes generaux : p lus  l a  sa l l e  est bri l lante ou propre a 
la  reverberat ion ,  p lus vous devez trava i l ler  avec votre m icro 
pres de ! ' i nstrument.  P lus la  sa l l e  est sourde ,  p lus vous devez 
vous e lo igner .  1 1  ne faut pas a l le r  au-de la  d 'un point qu i  vous 
donnera un son de tonneau .  
Ouand vous uti l i sez deux m i crophones monophoniques ( l 'un 
pres ,  l 'autre e lo igne)

' 
vous reg lez les contr6 1es de chacun a 

peu pres de l a  meme fac;on.  

Encore la ,  l e  bon gout est de r igueur .  
Pour preparer une bonne pr ise de son,  i l  vaut toujours m ieux 
commencer p l us l o i n ,  pu is  se rapprocher au besoi n ,  que de 
commencer trop pres .  Vous au rez du mal a recu ler ,  vous vous 
habituerez a ce son trop sec.  

Plein air 

Si  vous avez a enreg i strer en p l e i n  a i r, i l  vous faudra trava i l l e r  
beaucoup p lus  pres et  uti l i ser  u n  nombre de m icrophones p lus  
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grand parce que vous n ·aurez p l us l e  support des murs ref le­
chissants . 

Vous obtiendrez egalement un son sec,  ma is  pur  et peut-etre 
un peu analyt ique. En genera l ,  le son obtenu d 'une pr ise en 
p le i n  air n 'est pas p la i sant et manque genera l ement de cette 
chaleur de communication que peut donner un tres bon stud io .  

Prise de son pour amplification: La pr ise de son pour ampl if i ­
cation de tres g rande sal le  se fait de l a  meme fac;on que l es 
pr ises de p le i n  a i r ,  c 'est-a-d i re assez rapprochee des i nstru­
ments . 

S i  vous recu lez l es m icros ,  vous ajouterez de l 'acoust ique de 
l a  sa l l e ,  l es haut-parl eurs feront de meme,  de sorte qu ' i l  pourra 
y avo i r  un  peu trap de reverberat ion.  

En uti l isant les m icros p lus  bas , p lus pres des instruments , i l  
vous e n  faudra davantage, ma is  vous r isquerez mains  d e  pro­
voquer des osc i l l ations de sa l le  ( feedback) . 

Les instruments 

Voic i  quelques trucs pour fa i re une bonne pr ise de son de 
d ivers i nstruments .  
Orgue : de 20 a 3 0  p ieds [ 6  a 9 m ]  en visant l e  m i l ieu  des 
tuyaux. 

Piano c lassique : de 4 a 7 p ieds [ 1 ,30 a 2 m ]  v i s-a-v is  du c l av ier,  
a 5 p ieds [ 1 ,50 m] du p lancher.  
P iano popu la i re ( jazz) : de 1 2  pouces [ 30 cm ] des cordes a 
1 2  pouces [ 30 c m ]  du bard du p iano dans l e  rand .  
P iano d ro it :  ouvrez l e  couverc l e  du dessus et p lacez l e  m icro 
sur le cote droit, a 6 pouces [ 1 5  cm ] au-dessus de l 'ouverture . 
C lavec i n :  de 2 a 4 p ieds [ 0 ,60 a 1 ,30 m ] .  

Orchestre a cordes : au centre a 1 0  p ieds [ 3  m ]  des premieres 
chaises . 

Orchestre de jazz : i l  taut un m icrophone par i nstrument,  a 1 8  
pouces [ 45 cm]  de chacu n .  

Vio lon et p iano :  posit ion de concert. L e  m icrophone sera assez 
haut au-dessus du vio lon et en avant de ce dern ier ,  juste assez 
pour conserver l 'equ i l i bre v io lon-p iano .  
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Voix ou instruments de l a  section des bois et p iano:  l e  m icro­
phone est a l a  hauteur du cou du chanteur ou l egerement pen­
che vers l ' i nstrumentiste. La d i stance de 4 p ieds [ 1  ,20 m ]  est 
necessa i re .  Pour assurer l 'equ i l i bre, fa ire avancer legerement 
le chanteur ou I ' i nstrumentiste vers le m icrophone. 
Cor:  cet i nstrument doit etre capte par l e  microphone a 45 de­
g res de l ' i nstrumentiste . A cause du pavi l ion de ! ' i nstrument 
qu i  l ance l e  son vers J 'arriere , nous prenons a lors l e  son re­
f lech i  un peu de cote. 
Contrebasse c lass ique :  a 6 ou 7 p ieds [ 2  a 2 ,50 m] de d istance, 
a 6 pieds [ 1 ,80 m] du p lancher. 
Contrebasse de jazz : a 1 2  pouces [30 cm ] du cheva l et.  

piano et voix t 
deux pianos ... 

47� 
� 

chanteur  de jazz 

1 gu itare trio de jazz 

contrebasse de jazz saxophone baryton 
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Les instruments de la  section des bois se term i nant par un 
pav i l ion do ivent etre captes en avant et  au-dessus de ! ' i nstru­
ment, et non au pavi l ion . l i s comprennent l es hautboi s ,  le cor 
ang la is ,  la c lar inette , la c lar i nette basse et l es saxophones.  
Leur  son ne sort pas du pav i l ion un iquement, mais de ! 'embou­
chure et des trous sous les c lefs . 
Reg ie  genera l e :  toujours penser que l e  son monte et se capte 
en hauteur. 1 1  vous faudra tres souvent i nsta l l e r  une ra l longe 
a votre p ied de m icrophone pour pouvo i r  p l acer ce dern ier  
assez haut. 

La voix parlee 

1 1  s 'agit de reprodu i re la voix par lee comme nous pou rr ions 
l 'entendre au cou rs d 'une conversation au salon.  1 1  taut a lors 
en lever tout ce qu i  pourra it  colorer cette voix.  La d i stance 
idea le se s itue entre 1 8  et 24 pouces [ 45 et 60 cm ] .  P l us vous 
e lo ignez le m icro, p l us la voix est nature l l e ,  ma is  p l us  vous 
entendez l a  coloration du stud io .  P lus vous le  rapprochez, p lus  
les notes graves de l a  voix se d i stordent et  augmentent. Les 
.. p ,, et les .. s .. ressortent dangereusement. La tab le  peut auss i  
infl uencer l a  qua l ite de l a  reproduction :  i l  taut parfo is  uti l i ser 
un feutre . 
Le mei l leur  t imbre de voix est obtenu quand l e  l ecteur  se t ient 
debout a 24 pouces [ 60 cm] du m icro. 

Enregistrement de la voix dans 
un mi l ieu bruyant 

Si vous devez enreg istrer une vo ix dans un m i l ieu  bruyant -. 
tel que l a  rue ,  l a  sal l e  d 'attente d 'une aerogare - avec un m a­
gnetophone a cassette dont l e  volume est contro l e  automati­
quement, vous constaterez d 'abord que vous devez parler beau-
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coup p lus  pres qu 'en stud io  et que le  bruit  de fond va remonter 
automatiquement entre l es phrases , dans les pauses . 
Cet effet tres desagreab le  peut etre evite seu l ement en uti l i­
sant un contr6 1 e  de vo lume non automatique qu 'on ajuste se lon 
les beso ins .  

LE MICROPHONE 
1 1  y a tro is  genres de microphones de qua l ite : l es microphones 
a condensateur ,  les m icrophones e lectrodynam iques et les m i­
crophones a ruban.  
Les m icrophones p iezo-el ectr iques avec e l ement de cr istal ou 
de ceram ique ne sont pas consideres comme microphones de 
qua l ite et nous n 'en parl erons pas ic i . 
Les m e i l l eu rs m icrophones et aussi  les p lus  chers sont l es 
m i cros a condensateur .  l i s fonctionnent sur l e  pr inc ipe des 
variations de capacite entre une p laque f ixe po lari see et une 
ou deux p laques de po lyester recouvertes d 'or ,  l esque l l es font 
var ier  un voltage q u i ,  amp l i f ie ,  donne un son tres pur avec un 
taux de d i stors ion tres bas.  Leu r  qua l ite ne change pas avec 
la d istance.  
Les m i crophones l es p lus pratiques sont les m icros dynam iques 
ou a bob i ne mobi l e .  Leurs prix sont tres ra isonnab les .  l i s  fonc­
t ionnent un peu comme un haut-par leur ,  mais a ! ' i nverse :  l e  
son  perc;u du stud io  fa it bouger une bob ine qu i ,  en se deplac;ant 
dans un champ magnet ique,  genere un voltage.  
Les m icrophones a ruban sont de tres bonne qua l ite ,  mais sont 
frag i l es au vent et au transport. On les uti l i se beaucoup dans 
l es stud ios de rad io  pour les voix de speaker, et aussi  avec la 
section des v io lons d 'un orchestre quand on veut en lever un 
peu de sa durete au son.  
Quand vous vou l ez ver if ier le fonctionnement d 'un  m icrophone, 
de grace, ne soufflez pas dedans ; vous r isquez de l 'endomma­
ger g ravement. G rattez p l ut6t la  gr i l l e  avec vas ang l es ,  ce 
moyen est auss i  eff icace et beaucoup mains dangereux. 

Champs acoustiques 

Les d ivers champs acoustiques des m icrophones permettent 
certa ins  effets tres uti les .  Vous en trouverez tro is  genres : 
omn i d i rectionne l ,  b i d i rect ionnel  et un id i rect ionne l . 
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Les m icrophones a ruban sont par leur  nature b id i rect ionne l s .  
Les m icrophones e l ectrodynam iques sont souvent omn id i rec­
tionne ls ,  c 'est-a-d i re que le son peut etre per<;: u  auss i  b ien a 
l 'a rr iere qu 'a l 'avant ou sur  l es cotes .  l i s  peuvent etre rendus 
un id i rectionne ls  par un jeu de petits trous le l ong du manch e ;  
l e  son,  e n  penetrant dans l es petits trous ,  empeche le  m i cro­
phone de capter a l 'arr iere et sur l es cotes .  Ces m icros ne 
peuvent a lors capter que la  ou se trouve la gr i l l e .  
Les m icrophones a condensateur peuvent auss i b ien uti l i ser un 
champ acoustique omn id i rectionne l ,  b id i rect ionnel  ou un id i rec­
t ionne l .  

Dans la  p lupart des cas , l 'usage d 'un m i cro un id i rect ionnel  fac i­
l ite l es prises de son , parce qu ' i l  iso l e b ien l es sons de cote 
et de l 'arr iere.  

Voici une l iste tres abregee de bons microphones, selon leur 
genre. Vous trouverez les detai ls techniques a la fin du volume. 

A RUBAN 

Reslo VRM/T * bidi rectionnel s 58 
Beomic BM-5 bidi rectionnel S1 00 

A CONDENSATEUR 

Ercona Corporation DC-21 unidirectionnel S1 50 
Electro Voice 1 7 1 0  omnidi rectionnel s 40 
Electro Voice 1 71 1  omnidi rectionnel s 60 
Electro Voice 1 75 1  * unidirectionnel s 75 
Teac Corp . MC 201 s 70 
Sony ECM-22P unidirectionnel S140 
Sony ECM-2 1 unidirectionnel s 80 
DVNAMIQUES 
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DYNAMIOUES 

AKG 

D-1 09 
D-1 60 E 
D-1 90 E 
D-200 E 
D-202 E * *  

D-707 E 
D-1 000 E 

Audiotex 
30-231 2  
30-23 1 4  

omnidirectionnel laval ier  
omnidirectionnel 
un id i rectionnel 
un id irectionnel 
unid irectionnel a 2 e lements 

et diviseur de frequence 

unid irectionnel 
un id irectionnel 

omnidi rectionnel S 45 
un id i rectionnel S 50 

s 55 
s 70 
$ 55 
$ 80 

S 135 

s 55 
s 70 
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Bang et Olufsen Beomic 1 000 
Beomic 2000 

Bey er M-69 
M-1 1 1 -A 
M-320 
M-500-N * 

Electra Voice 635-A * 
670-V 
674 
676 

RCA HK-96 
HK-97 
HK-98 
HK-1 1 1  

Shure Brothers 545 
546 
548 SD 
555 
565 
578 
SM-58 
5885 SA(B) 
579 SB 

Turner Company 35 

2040 
51 00 
8 1 00 
6000 

240 

500 
600 
700 
2850 

omnidirectionnel 
unid irectionnel 
un id i rectionnel 
unid i rectionnel Lava l ier 

omnidirectionnel Lava l ier  s 50 
un id irectionnel s 90 
unid irectionnel $ 1 05 
un id i rectionnel Lava l ier  $ 1 25 
unid irectionnel $ 1 40 
unid i rectionnel $ 140 
omnidi rectionnel (tres resistant) S 79 
unid irectionnel 
un id irectionnel 
un id i rectionnel 
un id irectionnel 
un id i rectionnel 
omnidi rectionnel 
omnidi rectionnel 
un id i rectionnel 
un id i rectionnel 
un id i rectionnel 
un id i rectionnel 
unid i rectionnel 
omnidi rectionnel 
unid irectionnel 
un id irectionnel 
omnid irectionnel 
omnid i rectionnel Lava l ier  
unid i  rectionnel 
un id i rectionnel 
un id i rectionnel 
un id i rectionnel 

s 80 
$ 1 20 
s 78 
s 80 

$ 1 1 0  
$ 1 20 
$ 1 20 
s 75 
s 70 
s 70 
s 65 
s 90 
$ 1 70 
$ 1 25 
$ 1 00 
$ 1 00 
$ 1 00 
$140 
s 60 
s 80 
s 75 
$1 1 0  
s 75 
$ 1 00 
s 60 



Taus ces m i crophones sont de bonne a tres bonne qual ite de 
perception des sons.  l i s  sont taus a basse i mpedance de 200 
ohms,  ce q u i  veut d i re que vous devrez uti l i ser un transforma­
teu r  de m icrophone si ! 'entree de votre magnetophone n 'est 
qu 'a haute impedance ( 1 00 000 ohms) . Par contre , vous pourrez 
uti l i ser  j usqu 'a 2000 p ieds [ 62 m ]  de cable de m icrophone sans 
perte de qua l i te entre le  m icro l u i-meme et le transformateur .  
Sans lu i  vous ne pou rrez uti l i ser l e  m icro a basse impedance 
sur l 'entree de haute impedance et la longueur du cab le  d 'un  
m icro a haute impedance ne devra pas depasser 1 5  p ieds [ 5  m ] .  

L E  M ELANGEUR (M IXER) 
Le  m el angeur contient une ser ie d 'amp l i ficateurs qu i  augmen­
tent l es petits vo ltages des m icrophones pour ensu ite l es 
me langer et nous permettre a ins i  d 'obten i r  un dosage de n iveau 
adequat de chacun des m icrophones. La p l upart des melan­
geurs peuvent m ixer 4 m icrophones et 2 sources de haut n iveau 
( m agnetophone,  p lat ine ayant son preampl i f icateur ,  etc . ) . l i s  
do ivent avo i r  un  VU metre pour mesurer l es n iveaux e t  un 
contro le  de vo lume maitre qu i  peut reg ler  ! 'ensemb le  de toutes 
l es entrees a la fo is .  Sur certa ins melangeu rs , on peut aussi  
trouver des c lefs d 'a igu i l l age et de select ion,  des egal isateurs 
de hautes et de basses frequences,  et un generateur d 'onde 
pure pour ver if ier l a  cont inu ite et la justesse des n iveaux d 'une 
chain e .  
U n  bon me langeur doit  etre mun i  d 'entrees de m icros a basse 
i m pedance (200 ohms) et de sort ies a haut n iveau de 600 
ohms.  Le bru it de fond doit etre tres bas (-80 dB) . Chaque 
entree doit pouvo i r  accepter un ecart dynam ique tres grand 
( 70 dB  au mains ) . La d istors ion ne do it pas depasser 0 , 1 % a 
+ 6 VU ou + 6 dBm.  

La  sortie d u  melangeur a l i mente l 'entree auxi l iaire ou haut 
n iveau de votre magnetophone. 

Prise de son a l 'aide d 'un melangeur 

Avec plusieurs microphones 

Vous ouvrez a lors l e  contro l e  de vo lume de chacun des m icros 
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en usage et vous faites l 'equ i l ibre selon les  cr iteres de l 'esthe­
t ique en usage. Si vous vou l ez obten i r  un gros son avec beau­
coup de reverberation,  vous uti l i sez p lus  de vo lume du m icro­
phone de la  sa l le .  S i ,  au contra i re ,  vous vou lez un son p lus  
int ime,  vous ouvrez l e  vo lume du m icro pres de ! ' i nstrument un 
peu p lus grand que ce lu i  de l a  sa l l e .  

Avec u n  micro et u n  disque ou une bande 

Vous ouvrez le vo lume du m icrophone pour un n iveau max imum 
perm iss ib le  ( 0  VU) , pu is  vous ouvrez l e  vo lume de l a  mus ique  
qui  doit accompagner la  voix se lon  le  beso in .  
En  genera l ,  l a  voix devrait modu ler  a 0 VU et  l a  mus ique a -3 
VU au maxi mum.  L 'ore i l l e  et l e  bon jugement sont seu ls  juges 
a l a  f in .  

Quelques trucs de mixage sans melangeur 

1 )  Avec une enregistreuse qui peut ne pas effacer 
a l 'enregistrement 

Vous enreg i strez d 'abord la vo ix de l a  faf;on ord ina i re ,  pu i s  vous 
revenez au debut des rubans et vous enreg istrez la mus ique 
de l a  p lat ine sans effacer, cette fois. Ceci  est  poss ib le  sur  cer­
ta ins magnetophones monophon iques d 'avant l a  stereophon ie .  

Ce truquage est poss ib le ,  ma is  del icat, et  l a  sur impress ion de  
l a  musique est toujours l e  fru it du hasard . La  d i stors ion est 
assez grande. 

2) Avec un magm!tophone stereophonique simple 

Vous enreg istrez la voix sur l a  p iste 1 ,  pu i s  vous revenez au 
debut et vous enreg istrez l a  musique sur  l a  p iste 2 .  Le m ixage 
se fera dans l a  p iece ou vous ferez le  • pl aybac k • .  

3 )  Avec u n  magnetophone monophonique et une 
platine avec haut-parleur 

Vous enreg istrez la voix sur  le magnetophone et vous faites 
jouer l a  musique dans l e  haut-par leur derr iere ce l u i  qui  par le .  
Vous aurez a fa i re que lques essa is  d 'equ i l i bre , ma is  vous ob­
t iendrez de bons resu ltats . 
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Attention a l a  coloration que peut donner la combina ison haut­
par leur ,  stud io ,  m icrophone. Vous constaterez peut-etre que 
l a  mus ique a ins i  m ixee peut donner un son de tonneau,  soit a 
cause de la  qual ite un peu fa ib le  du haut-par leur ou du m icro­
phone, soit  a cause de l a  d i stance separant le haut-par leur du 
m i crophone derr iere ce l u i  qui  par le .  
Dans toute pr ise  de son,  l a  technique vous a idera a mi eux 
uti l i ser vas equ i pements , ma is  i l  vous faudra surtout un ban 
bagage de bon sens et de ban gout pour b ien reuss i r . 

243 





Chapitre 1 5  

le  d isque  

Comme nous l 'avons s igna le  au chap itre concernant la  p lat ine ,  
l e  d i sque occupe et  cont inuera longtemps d 'occuper une p l ace 
i mportante dans le domaine de la d iffus ion de la musique.  
Voyez avec que ls  efforts on trava i l l e  actue l l ement a perfec­
t ionner l e  d i sque tetraphonique .  
Le ruban n 'a jamais  reussi a supp l i anter l e  d isque et  je ne crois 
pas q u ' i l  y reuss isse jama is ,  son coGt demeurant tres e leve. 
Nous a l lons vo i r  comment un d isque est coupe et comment i l  
est reproduit .  

Gravure 

Le s i l l on sur  un d isque est tres petit, de l 'ordre de quelques 
m i crons ( u n  m i cron = 1 X 1 0-6 metre ; 25 m i crons = 1 m i l  OU 
m i l l ieme de pouce) . 
Les tro is  dess ins  qu i  su ivent vous donnent l es d i mensions des 
s i l l ons pour l es anciens d i sques 78 tours,  l es premiers m icro­
s i l l ons et enf in les d i sques stereophon iques tournant a 33 113 
tours . 
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Si l lon pour le 78 tours. 

1 50 

-- - - .... , ..... ... , ' � 

Si l lon pour le 33 113 tours mono. 

S i l lon pour le 33 113 
tours stereo. 
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Le bur in ,  i nsta l l e  sur l e  tour enreg i streur ,  est ta i l le en 
b iseau a 90 degres (vo i r  f igures precedentes) .  1 1  fait sa mar­
que dans un d i sque d 'acetate assez tendre selon la  modu l ation 
rec;ue .  La ve loc ite " standard " a 1 000 Hz est de 7 cm/ sec. 
A ins i ,  a cette frequence,  ! 'ampl itude sera de 1 1  mi crons,  ce 
qu i  donne une excurs ion crete a crete de 22 m icrons . 
Pour l 'enreg istrement stereophon ique compat ib le ,  les mouve­
ments l ateraux de l a  poi nte seront obtenus par ! 'addit ion des 
cotes gauche et droit. Les mouvements verticaux seront pro­
du i ts par ! ' i nformation en oppos it ion de phase: gauche, moins 
d ro i te .  
Le graveur transforme les voltages rec;us d 'une bande magne­
t ique en mouvements mecaniques du bur in .  
La poi nte de lectu re fera exactement ! ' i nverse .  Ses petits 
mouvements l ateraux et verticaux produ i ront de petits vo ltages 
dans les bobines de la tete de l ecture, qui seront ensu ite 
amp l i fies  pour arr iver aux haut-par leurs .  
Le d isque fraichement coupe passera par d i fferents stades de 
ga lvanoplastie pour nous arriver ensu ite tout propre dans une 
enveloppe sce l l ee .  

Lecture du disque 

La coupure du d isque et la ga lvanoplastie nous restituent p le i ­
nement l a  qua l ite de l a  bande orig ina le ,  mais c 'est du cote 
de l a  reproduction que l 'on trouve les p lus grands obstacles a 
cette qua l ite. La p l upart des d istors ions sont dues aux defauts 
de l ecture , a la restitution imparfaite des mouvements de l 'a i ­
gu i l le en vo ltages qui  correspondent exactement a ceux de la 
bande or ig ina le .  
1 1  y a p lus ieurs phenomEmes qu i  contribuent a generer des 
d istors ions :  
a)  Le d i ametre decro issant du d isque.  La  d istors ion augmente 
en se rapprochant du centre . 
b) L 'erreur de p iste . Lors de l a  coupure, l e  bur in et le  s i l lon 
sont toujours tangent ie ls .  Avec les bras de lecture modernes , 
on arr ive presque a une tangente constante , mais sans l 'attein­
dre. 1 1  n 'y a que les bras tangent ie ls  ( Rabco , C lement, M arantz ,  
Beogram)  qu i  peuvent eviter l 'erreur de p iste . 
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c) L'ang le de l a  poi nte . Les manutactu ri ers tabr iquent leurs 
tetes de lecture avec un ang l e  de 1 5  degres q u ' i l  taut conser­
ver. Et cet ang le  n 'est vrai que quand l e  bras est absolument 
para l le le  au d i sque ( presque imposs ib le  sur  une tab l e  auto­
matique) . 
d) Compensation de poussee l atera l e  (ant iskati ng ) . U n  d i sque 
en mouvement a tendance a atti rer l e  bras de l ectu re vers le  
centre. Cette attraction detorme I ' image stereophon ique en  
decentrant l a  pointe . 1 1  taut ajuster cette compensation avec 
prec is ion.  
e) Distors ion de contact . Due a I 'effet de p i nce d 'une poi nte 
ronde dans un s i l lon tai l l e par un bur in  tranchant.  

Effet de p ince 
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Pour m ieux reprodu i re l e  d isque et eviter ses effets de p ince, 
on a i nvente la  poi nte b i rad ia le  ou e l l ipt ique 0 .4 x 0.7 m i l ,  ou 
m ieux,  0 ,3 x 0 ,9 m i l ,  et, pour b ien reprodu i re l a  tetraphon ie ,  
c 'est l a  poi nte Sh i bata qu i  se trouve a m i-chem in entre la  poi nte 
ronde et la pointe b i rad ia le .  

burin graveur pointe ronde poi nte b i-radiale 

Voic i  ! ' i l l ustrat ion de chacune de ces poi ntes de lectu re et leur  
pos it ion dans l e  s i l lon .  
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pointe de 3 mi l .  

s i l lon 
78 tours 

poi nte de 1 mi l .  

s i l lon mono (d isque longue dun�e) 
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si l lon stereo 

poi nte ronde 0 .7 mi l . 

I I I I 
I I 

pointe b i-rad iale 0 .4 x 0 .7 m i i .  -

I 
I 
I I I� 

pointe bi-rad ia le  0.3 x 0 .9  mi l .  

poi nte Shi bata 



1 0  

0 � � ··. Pointe Shibata . . . . . .  . 
. · · · · · · ·  . \ . Pointe bi-radiale - - - -

- 1 0 \ 
' i 

- 20 /I J .. 
./ .. "" .. 

- 30 / . .... .. 
��-

.. .. 

t-- - - -

1 00 Hz 20 kHz 50 kHz 
G raphique montrant la  reponse de 
frequence et la  separation des ca­
naux de la pointe de lecture b iradiale 
et Shibata. La pointe Shibata laisse 
voi r  une mei l leure reponse de fre­
quence et une mei l leure separation. 

lci nous voyons que la pointe de 
l ecture Shibata a une frequence de 
resonance bien au-dessus de la 
moyenne normale, ce qui est desira­
b le pour tout genre de disque . 

...... 
· -5 

0 

- 5 

1-- -· -� - . .;·::.... �."' [\. ...,:.. 

Pointe Shibata - - - -
Pointe bi-radia le . . . . . .  . 

1 00 Hz 

·. 

•. 

20 kHz 60 kHz 

Nous voyons par les d i fferentes formes des poi ntes de lectu re 
que chaque s i l lon est m ieux reproduit avec sa poi nte propre. 
P lus ieu rs man ufactur iers ser ieux offrent tro is  genres de poi nte 
avec leur  tete de l ectu re. 
La pointe de l ectu re Sh i bata n 'est d i spon ib le  sur le marche que 
depu is  que lques mois .  E l l e  est d 'or ig ine japonaise (JVC) . P lu­
s ieurs compagn i es amer ica ines ont commence a produ i re des 
tetes de l ecture pour l a  tetraphon ie  avec une poi nte dont la  
forme est  tres sem b lab le  a l a  poi nte Sh ibata . E l le  depasse de 
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beaucoup les avantages de la  poi nte bi -rad ia le ,  en aug mentant 
un peu p lus le contact le long du mur  du s i l lon ; par le fa it me­
me,  e l l e  d im inue l a  pression exercee sur  la  surface du d i sque .  
(Voir  l e  deta i l  des experiences pp. 75 et  sv.) 
f) Distors ion a cause de la  poussi ere . Certa ines tetes de lec­
ture sont tres sens ib les a l a  pouss iere et se d istordent tres 
vite. Nettoyez souvent votre poi nte de l ecture ; souffl ez dans 
le  tube porteur de l a  poi nte , et uti l isez un depouss i ereur durant 
le jeu .  
J 'a i  remarque que l a  poussi ere et l es sa letes sur  les d i sques 
eta ient l a  prem iere cause de d istors ion .  1 1  se vend actue l l ement 
une mach ine de fabr ication ang la ise pou r l aver l es d isques.  
Son effi cacite est te l l e  que meme un  d isque qu i  sort de son 
enve loppe pour l a  prem iere fo is  gagne a se fa i re nettoyer.  
P lus ieurs ba la is  ou rou l eaux sont vendus pour etre uti l i ses 
durant le  jeu.  l i s  sont eff icaces , mais certa ins  peuvent l a i sser 
un depot que la  poi nte de l ecture Shi bata ramasse fac i l ement .  
Vient de paraitre tout recemment une brosse de marque Decca 
assez extraord ina i re .  E l l e  est faite de centa i nes de m i l l i ers de 
petits pai l s  ( 1  000 par s i l lon)  q u i ,  en frottant le  d i sque ,  deve­
loppent une impedance de 1 00 ohms qu i  e l i m ine vra i ment I ' e lec­
tric ite stat ique.  Ce serait l a  brosse l a  p l us  eff icace sur  l e  
marche .  

La manipulation du disque 

Apres l a  l ecture du chapitre precedent, vous comprendrez fa­
c i l ement que la moindre pouss iere , les taches de gra isse des 
doigts et l e  cafe sont des ennem is  morte ls  pour vas d isques 
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et pou r votre tEHe d e  l ecture. Gardez toujours vos d isques dans 
une envel oppe de pl astique dans l a  pochette . Nettoyez bien 
l e  tap is  de caoutchouc de l a  p lat ine avant de fa i re jouer un d is­
que .  
Ouand vous man ipu lez un d isque,  prenez- le toujours par  le  
bord ou avec quatre doigts sur  ! 'etiquette et  le  pouce au bord . 

Photo Robert 

En fa i sant jouer le  d isque ,  uti l i sez un depou iss iereur b ien pro­
pre. Su ivre l es i nstructions du manufactur ier .  
S i  vous avez une p lat ine automatique ,  ne la issez pas tomber 
l es d i sques l 'un  sur l 'autre, vous r isquez de l es abimer.  
Certa ins  produ its se vendent pour etre uti l i ses en deba l l ant le 
d isque ,  n 'employez ces produits qu 'avec c i rconspection.  

Choix des disques 

Je ne peux me permettre de suggerer un choix de d isques,  
parce que je  ne conna is  pas l es goGts de chacun ,  mais je peux 
suggerer  que lques noms de bonnes societes dont la qual ite 
d 'enreg i strement et l 'approche musica le  sont constantes.  
La ma ison EMI ( H i s  M aster 's Voice,  Pathe ,  Ange l ,  Capitol , 
Serap h i m )  
L a  maison Decca ( Decca , London,  L 'Oiseau-Lyre) 
La ma ison DGG ( Deutsche G rammophon Gesse l lschaft, Ar­
ch iv)  
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Les d isques Andre Charl i n  ( uti l isant l a  tete art if ic i e l l e )  
Les d isques Erato ( France ) 
Les d isques Vanguard ( U .S .A.)  
Les d isques Argo (Ang l eterre. Petite maison extremement se­
r ieuse) 
Ouelques d isques Columbia et RCA amer ica ins ,  entre autres,  
etc . 
1 1  y a actuel lement une d izaine de revues qu i  se consacrent a 
la  cr it ique du d isque.  Les p lus  reputes sont: 

The Gramophone: 

Genera l  Gramophone Pub l i cations Ltd . 
1 77- 1 79 Kenton Road 
Kenton,  Harrow, M idd lesex 
HA 3 OHA, Ang leterre 

La revue Harmonie :  

Revue Harmonie  
38 , rue Em i l e�Landr in  
92 , Bou logne,  France 

et aussi High Fidel ity : 
H igh F idel ity Subscription Dept.  
P.O. Box 1 4 1 56 ,  C inc innati 
Ohio 452 1 4. 
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Chapitre 1 6  

la t8traphon ie  

General ites 

La tetraphon i e  ( a quadraphony .. , quadriphon ie ) , qu i  vi ent des 
m ats g recs tetra, quatre, et phone, voix, est une formu le  
nouve l l e  de reproduction de d isques ou  de rubans uti l i sant 
quatre canaux separes , autonomes. E l l e  imp l ique toujours 
l 'usage de quatre ampl i f icateurs et de quatre haut-par leurs. 
La tetraphon i e  s 'est donne comme but de reprodu i re i ntegra­
lement ! 'atmosphere d 'une sa l l e  de concert.  Nous savons que,  
dans une sa l le de concert,  l e  spectac le  se donne sur scene , 
devant nous,  que le  son nous parvi ent de I 'avant avec une 
certa ine  l a rgeur et une profondeur certa ine .  Cette i mpress ion 
nous est parfaitement resti tuee par l a  stereophon ie  de qua l ite , 
m a i s  ! ' i m pression d 'etre dans une sa l ie de concert cc chez soi ,. 
est comp letement tronquee. 
Au concert,  s i  le son vient de l 'avant,  i l  v ient aussi  de taus 
les  murs et du p lafond , qu i  refletent le  son or ig ina l : ce qui  
donne de l 'envergure a l a  musique et permet a l 'aud iteur 
d e  cc tremper»  dans ! 'atmosphere de cette sa l l e .  
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La tetraphon ie  restitue cette atmosphere en uti l i sant quatre 
haut-par leurs,  un dans chaque ang l e  d 'une grande p iece . 

Vo i l a  une propos it ion i nteressante , ma is  est-ce vra iment pos­
s ib le?  Je d is  ou i ,  et l es experiences tentees par l es rad ios 
europeennes, auxque l l es j 'a i  eu le bonheur de part ic i per,  nous 
i nc itent a cro i re q u ' i l  y a la  un e lement de verite s i  g rand q u ' i l  
faut ! 'exp lo iter .  

Parce que l a  restitution des sons est p l us vra ie  en tetraphon ie  
qu 'en stereophon ie ,  i l  faut absolument des e l ements de l a  p l us 
haute qual ite. Contra i rement a ce que pretendent beaucoup de 
revues commerc ia les ,  l a  chaine tetraphon ique ne peut s 'accom­
moder d 'appare i l s  bon marche .  Comme i l  faut toujours quatre 
haut-par leurs ,  quatre amp l i f icateurs,  quatre p istes d 'un magne­
tophone fonctionnant en meme temps,  vous ne pouvez pas vous 
procurer une chaine tetraphonique qui coute mains de c inq 
m i l l e  do l lars ! ! !  M a is  l es p la i s i rs que vous obt iendrez avec l es 
enregistrements b ien fa its sont i ncalcu l ab les .  
Vo ic i  un fait qu i  m 'est arrive au Festival du Son de Pari s ,  en  
1 970. J 'ecouta is  un rec ital d 'orgue enreg i stre en tetraphon ie ,  
durant l a  repetit ion ,  dans une eg l i se ,  par  l a  rad io  hongro ise .  
Evidemment, l 'eg l ise n 'eta it pas  fermee encore au  pub l ic .  Je  
m ' insta l l e  au centre des  quatre haut-par leurs ,  comme i l  se doit ,  
et voic i  que commence le « p l aybac k » .  
J 'entends l 'orgue venant d u  haut, a l 'arr iere d e  ma tete . Je  
sens parfaitement l a  g randeur de la  voute et l es murs de p ierre . 
Je su is  tres heureux d 'etre a ins i  transporte dans une eg l ise 
de Hong r ie .  Absorbe , j 'ecoute cet argue magnif ique quand , 
tout a coup ,  j 'entends des pas de dame sur l es da l les de 
l 'eg l ise ,  venant vers moi . l nsti nctivement, je fa i s  un pas de 
cote pour permettre a l a  dame de passer. Les pas ava ient ete 
enregi stres au moment du rec ita l .  Et la j 'a i  sour i  de m'etre 
la isse prendre par un s imp le  enreg istrement. 
Cette anecdote , je  l ' a i  racontee pour montrer a quel po int l a  
reproduction tetraphon ique peut etre rea l i ste . Pour c e  fa i re ,  
i l  faut que les composantes soi ent de toute premiere qua l ite . 
Autrement, vous faites une depense pour une chaine tetrapho­
n ique qu i  ne vous donnera que des des i l l us ions .  
Sachons pour le  moment qu 'aucune d isposit ion des haut-par­
leurs n 'a ete arretee et que les pri ses de son sont encore ma l  

256 



defi n i es .  La tendance actue l l e  est de p l acer deux haut-parl eurs 
a l 'avant, a 40 pouces [ 1 m ]  du p l ancher, comme en stereo­
phon ie ,  et ceux de l 'arr iere dans les ang les pres du p lafond.  
Dans ce cas , les quatre haut-parleurs ont les memes d imen­
s i ons et les memes qua l ites. Vous voyez deja l es prob lemes 
d 'esthet ique.  

Pou r cette d ispos it ion de haut-par leurs ,  l es m icros au moment 
de l 'enreg i strement sont groupes a 63/4 pouces [ 1 7  cm]  l 'un 
de l 'autre , separes par un angle de 90 degres .  Le dosage 
correspond au bon gout de l 'equ ipe rea l isateur-techn ic ien .  

La musique populaire en tetraphonie 

Comme pour la  stereophon ie ,  la tetraphon ie  a ouvert la porte 
a toutes sortes de fanta is ies ou gadgets qu i  ne sont pas du 
tout parents avec la defi n i t ion de real ite sonore donnee p lus 
haut. A l 'ecoute , nous nous trouvons,  he las ! entoures d ' i nstru­
ments d i fferents dans les quatre haut-par leurs et ce ne sont 
que des enregistrements monophoniques faits sur mu lt ipi ste , 
d i r iges dans chacun des quatre haut-par leurs .  L ' i mpress ion 
d 'avo i r  des i nstruments dans le dos et au p l afond est assez 
cur ieuse et ne correspond a aucune real ite .  

TEAC A3340S tetraphonique 

257 



Le ruban tetraphonique 

Tout au long de ce vol ume,  nous avons proc lame la super ior ite 
du magnetophone 2 p istes en stereophon ie  sur  le  4 p istes , 
p lus bruyant et moins pur .  En tetraphon i e ,  i l  faut uti l i ser u n  
ruban de % pouce [ 1 2 ,7  m m ]  pour obten i r  le  meme resu ltat. 
D 'ou la d i ff icu lte de repandre un magnetophone a usage aussi  
restre i nt et  qu i  coOte cher. 
Les manufactur iers ont commence a offr i r  des magnetophones 
de 4 p istes jouant s imu ltanement pour ruban de % de pouce 
[ 6 ,35 mm ] ,  aux v itesses 7% et 1 5  p/s [ 1 9  et 38 cm/s ] .  La 
d iaphon i e  et le bru i t  sont un peu plus importants , mais les  
resultats sont encore acceptables . 
11 faut s'eloigner a tout prix des magnetophones a cassettes 4 
p istes , a ins i  que des cartouches sans f i n  de 8 p istes : les  p i stes 
sont si etro ites que la moi ndre erreur dans le parcours du ruban 
peut fa i re entendre l es autres p istes .  A cause de l a  v itesse et 
de l a  petitesse des p istes , le bruit ,  la  d iaphon ie  et l a  d istors ion 
sont tres e leves. 
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Disposition des tetes et des pistes sur un ruban 4 pistes 

tete magnetique 

Ruban %" [12,7 mm] 4 pistes pour diffusion tetraphonique 

tete magnetique 

Ruban %" [6,35 mm] 4 pistes tetraphoniques 

direction 
norma le 

Disposition actuel le des pistes pour la tetraphonie sur rubans %" et %",  
ainsi que la  disposition des pistes pour la  stereophonie 2 pistes et  4 pistes . 

tete magnetique 

2 : 

Ruban %" [6,35 mm] 112 plste stereo 

direction 
renversee 

tete magnetique 

gauche 
droite 

,:::::-(��--'::::: 
Ruban %" [6,35 mm] 1f4 piste stereo 
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avant amplif. arriere 

0 magnetophone 

Installation d'un magnetophone 4 pistes avec ses amplificateurs 
et ses haut-parleurs 

Le disque tetraphonique 

1 1  existe actue l l ement p lus ieurs procedes d 'enreg istrement de 
d isque tetraphon ique .  La va l eur  de chacun de ces procedes 
est d i scutab le  et c 'est la guerre ouverte pour en etab l i r  un au 
detr iment des autres . 1 1  sembla it, vers la fin de 1 973, que le 
pr inc ipe S .O.  de C .B .S .  prendrait nettement le  dessus sur l es 
autres procedes p lus  comp lexes . En effet, p l us ieurs manufac­
tur iers de d isques tres i mportants viennent de declarer  qu ' i l s  
uti l iseront dorenavant l e  systeme S .O.  de l a  Columbia Broad­
casting  System.  
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Quelques i mpress ions d 'ecoute a l a  reproduct ion des d ifte­
rents pr inci pes d 'enreg i strement. 

randeur de la 
sal le de concert 

grandeur apparente 
���"""�"""'-�_..,. de la sa l le  d 'ecoute 

La stereophonie. 

D 
La tetraphonie sur disque 
avec le demodulateur 
SO de CBS. 

D 
La tetraphonie sur ruban. 

La tetraphonie sur disque 
avec le nouveau 
demodulateur EV. 

Impressions d'ecoute 

Les mei l l eurs effets de J 'ecoute tetraphon ique sont evi demment 
obtenus avec un ruban 4 p istes . Le pr inc ipe de modu l at ion et 
de demodu lation S .O.  ins iste sur le beso i n  de ma inten i r  une 
separation p l us grande entre l a  gauche et  l a  dro ite , p lutot 
qu 'entre l 'avant et l 'arr iere . 
Au contra i re ,  l e  demodu lateur E .V .  exige une separation p lus  
grande de l 'avant a l ' arr iere.  
E.V. fabrique mai ntenant un demodu l ateur compat ib le  au syste­
me S .O.  et E.V. Ceci l a isse peut-etre presager que l e  systeme 
E.V. pour l 'enreg istrement des  d isques sera appe le  a d ispa­
raitre. 
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1 1  y a auss i  un  systeme d 'enreg i strement sur d i sque qu i  a fait 
beaucoup de bruit a son apparit ion : le systeme tetraphon ique 
J .V .C .  (Japan V ictor Company, une fi l i a l e  de R .C .A.) . Ce d isque 
conti ent sur  l e  mur gauche du s i l lon ! ' i nformation de l a  gauche 
avant,  plus l a  gauche arr iere et,  sur  l e  mur droit ,  ! 'add it ion des 
cotes d ro its avant et arr iere,  le tout modu le  par une frequence 
inaud i b l e  de 30 000 Hz. 
Pour b i en reprodu i re ce d isque ,  i l  a fa l l u  inventer de nouve l l es 
tetes de l ecture capab les de reprodu i re 45 000 Hz et p lus ,  une 
nouve l l e  poi nte de l ecture ( la poi nte Sh ibata) , une nouve l l e  
base de d isque p lus  douce , e t  uti l i ser l e s  mei l l eurs bras d e  
l ecture . 
A l a  reproduct ion,  i l  vous taut taus ces e lements nouveaux de 
tres haute prec is ion ,  plus un demodu lateur et un preampl if i­
cateu r  spec ia l .  

demodul ateu 
preamplif. 
JVC 
4 canaux 

/o Tete de lecture 

Tete de lecture speciale,  bras et 

actuel le  8 mettre table de tres haute 

de cote. precision. 

ampl ificateur stereo 

avant g .  

avant d .  
Preampl if. 

Pou r  convert i r  votre propre chaine stereo afi n de reprodu i re les 
d isques J .V .C.-R .C .A.  tetraphon iques,  i l  vous taut changer de 
tete de l ectu re et peut-etre de tab l e  et de bras , ajouter un 
demodu lateur-preampl if icateur,  un  deuxieme ampl if icateur  ste­
reophon ique et deux haut-par l eurs. 

Les d isques S .O.  et E.V. ne demandent pas de changements 
i mportants a la chaine. Vo ic i  deux suggestions.  
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Recepteur ou ampl ificateur i ntegre 

Demodulateur 
approprie au genre 
de disque 

Deuxieme 
amplif icateur 
stereophonique 
avec controles 
de volume 

h-p 
avant 
gauche 

h-p 
arriere 
gauche 

h-p 
avant 
droite 

h-p 
arriere 
droite 

L'entree • tape monitor" sur la plupart des recepteurs et des ampl i f icateurs 
integres permet ! ' i nstal lation d'un demodu lateur tetraphonique. Notez que 
le son pour les haut-parleurs avant retourne a l 'ampl if icateur pour etre 
amplif ie,  tandis que le son pour les haut-parleu rs arriere a l imente u n  
ampl ificateur stereo separe. L a  plupart d e s  demodulateurs ont u n e  entree 
• tape monitor• pour remplacer celle qui a ete uti l i see dans le recepteur. 
On peut aussi brancher le demodulateur a l 'endroit marque •C ircuit  i nter­
rupt .. qui peut couper le son du preampli ficateur avant d'a l ler  dans l 'am­
p l ificateu r.  Cette poss ib i l ite se trouve sur beaucoup de recepteurs modernes.  
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Preampl ificateu r  

Demodulateur 
tetraphonique 

Deuxieme 
ampl ificateur 
stereophonique 
avec contr6 1es 
de vol ume 

h-p 
avant 
gauche 

h-p 
arriere 
gauche 

h-p 
avant 
droite 

h-p 
arriere 
droite 

Dans une chaine uti l isant un preamplificateu r  et un ampl ificateur separe, le 
demodulateur tetraphonique peut etre branche entre les deux. 

De toute evidence, la tetraphon ie  pour la masse n 'est pas pour 
demai n .  La demande viendra ,  comme pour la stereophon ie ,  
d 'amateu rs tres enthous i astes et  possedant les  moyens f i nan­
c iers de le fa i re .  

Pour  l e  moment, J es recherches de JVC ont  perm is  de decouvri r 
une nouve l l e  forme de po i nte de l ecture : la  poi nte Shi bata . 
A J 'ess a i ,  nous avons constate que Jes d isques stereophon iques 
sont parfa itement reprodu its . M eme les anciens d isques mono­
phon iques retrouvent une qua l ite jamais connue avant. Le bruit 
de surface d isparait presque tota lement. J 'a i  redecouvert ma 
d iscotheque .  
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Pointe Sh ibata Pointe b i-rad i a l e  

Dessin des pointes shibata et bi-radiale.  La pointe shibata a ete i nventee 
pour les disques avec onde porteuse ; certains specia l istes croient que 
cette derniere amel iore la reproduction de tout disque. 

Conclusion 

Nous n 'avons vou l u  ic i  que fai re ! 'expose des d ispon i b i l ites 
actuel l es .  Et je ne cro is  pas qu ' i l  sera i nteressant de commen­
cer a s 'equ i per d 'une chaine tetraphon ique avant deux ans .  
Entre temps , les compagn ies de d isques vont s 'entendre sur  u n  
pr inc ipe de fabricat ion ,  l es d i ffuseurs en modu lation de fre­
quence auront peut-etre eu la permi ss i on et le moyen de 
d iffuser des programmes tetraphoniques et les  preneurs de son 
sauront m ieux exp lo iter l e  nouveau moyen .  
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Chapitre 1 7  

liste des appare i l s  
de haute fide l ite 

Les l istes que vous trouverez dans les pages su ivantes nous 
ont ete fourn ies par le magaz ine E lectron de Maclean-H unter ,  
qu i  pub l i e  ega lement l a  revue Sono destinee au Canada fran­
c;a is .  Nous les avons comparees aux donnees de manufactu riers 
et aux l istes annue l les de deux revues americaines reconnues 
comme ser ieuses.  
E l l es ne sont fou rn i es qu 'a t itre d ' i nformation et de compara i­
son . Car i l  arr ive souvent que les va leurs pub l iees soient i ncom­
p l etes et, dans certa ins  cas , fausses. Entendons-nous.  Si un 
produ it  i nd ique une reponse de frequence 20 a 20 kHz,  i l  se peut 
que ce produ it  soit tout de meme parmi les moins bons parce 
que l es frequences ne sont pas un iformes - c'est-a-d i re que 
l 'ecart entre une frequence et une autre peut var ier  de p lus ieurs 
decibe ls .  Par contre , un  appare i l  affi rmant avo i r  une reponse 
de frequence de 50 a 1 5  kHz -+- 1 dB est tres probablement de 
b ien me i l l eure qua l ite . De p lus ,  si vous comparez ces l i stes 
avec d 'autres , vous verrez que certa ines donnees techn iques 
changent. Les methodes de mesure et les instruments uti l ises 
par les d i fterents l aborato i res a lors et ma i ntenant ne sont p lus 
l es memes , ce qu i  peut apporter un ecart important. 

Dans d 'autres cas ( l es haut-par l eurs en part icu l i er) , l es l abo­
rato i res ne peuvent tout s imp lement pas eva luer  toutes les 
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qual ites et l es detauts inherents a l 'appare i l .  Les que lques 
donnees fourn ies ic i  ne peuvent presque pas vous serv i r .  
Vous comprendrez fac i l ement qu ' i l  m 'est imposs ib le  de con­
naitre les m i l l iers d 'appare i l s  offerts sur le marche. Certa ins  
me sont fam i l iers et  je me su is  perm is  d 'en eva l uer toutes les  
qual ites . Les aster isques ne sont qu 'une ind ication de depart 
ou un cr itere va lab le  pour vas recherches,  pu isque je  ne con­
nais pas toutes les ressources de votre loca l ite .  Seu l s  la qua l i te 
et l e  prix m 'ont gu ide .  
Les appare i l s  manquants dans les l i stes sont so it  i nconnus , so i t  
e l im ines volonta i rement parce que les normes des manufactu­
r iers n 'eta ient pas assez e l evees pour porter I 'et iquette de 
Haute F ide l ite. 
Je deconsei l l e  a taus de chois i r  leurs appare i l s  un iquement 
d 'apres les references techn iques de ces fiches. Cho is issez vas 
appare i l s  d 'apres le  prix et la qual ite annonces , puis a l l ez les  
entendre et  comparez- les vous-memes en uti l i sant l es moyens 
decrits dans ce vo lume.  N 'achetez pas encore . Consu l tez des 
amis ou des spec ia l i stes ( i l s  ne sont pas vendeurs necessa i re­
ment) et voyez s ' i l s  ant trouve toute la sati sfaction attendue.  
Le mei l leur  moyen de reconnaitre un ban appare i l  est de l 'ecou­
ter chez soi , dans l es mei l l eures condit ions acoust iques.  Le 
probleme est que l es marchands ne veu lent p lus  preter leurs 
appare i l s ,  part icu l ierement les haut-par leurs ,  parce que certa ins  
c l i ents ant abuse en exp lo itant ces haut-par leurs au max imum 
et  les ant  endommages.  
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Les l istes su ivantes comprennent: 

Les tab les  tou rnantes pp. 270 et sv. 
Les bras de l ecture pp. 278 et sv. 
Les tetes de l ecture pp. 280 et sv. 
Les preampl if icateurs pp .  282 et sv. 
Les ampl if icateurs pp.  286 et sv. 
Les haut-par leurs pp.  294 et sv. 
Les casques d 'ecouteu rs pp. 320 et sv. 
Les tuners pp. 330 et sv. 
Les receivers pp. 336 et sv. 
Les magnetophones pp.  344 et sv. 
Les cassettes pp. 350 et sv. 
Les m icrophones pp. 354 et sv. 
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TABLES TOU RNANTES 

,.,., "' i;' 
.... "" v 

...,, "' 
b� "' .:;, 

.,"'
"' 

�"" ,}} ..,_ .... 
:;,.."' 

AUDIOTEC BD202 B 0 . 1  

AR * XA B 0 . 1  

AGS MR-112 c 0 . 08 

AKAI AP-004 B 0 . 07 

B & 0 Beogram B 0 . 04 S  
3000 

• Beogram B O . OI, S  
1,000 

BRA UN PSSOO A 0 . 09 

BSR 810 8 0 . 1  

710 B 0 . 1  

270 

"' 
... ,''" .... 

....,"' � '< 
.... "' ....,"' .... .....,rrr � .... "' § .? "tl"' § .go � " "tl"' .:;, g "' ., "tl"' � q., q., § � 

...... "" "' � ,.,o ,.,"' 
o"" § "" (j 

-60 sync .  

-3S  sync . 
21, po-

1es 

sync . 

sync . 

-60 async . 

-60 s ervo 

-6S  hys t .  

- s s  sync . 

-ss  sync . 

'<U .:;," ..,J ...,"" ,f ,f ..., .... 
,.,, .... ..., <J.o "' 

Q § � "-'"" 

1 2  3 cour r .  

12  4 courr . 

12 2i courr . 

1 2  2 . 3  courr . 

1 2  3 courr .  

12  s cour r .  

1 2  6i cour r .  

1 0  7 roue 

10 4 roue 

1 6!x14i 
x7 

16h12i! 
xS�  

18h13t  
x6t 

1Hx14l  
xH 

17x12i 
x6�  

15h12 x4� 
15b12 
x4! 

·�; 
o"" • ;; § § 

� ..,J Q ..., ,_o 

2 3  

1 3 i  

1 6  

19 . 3  
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BRAS DE LECTURE INTEGRE 

M 

MA 

MA llt  bal . 0-4 . 5  $180 

M at bal . 0-6 $270  

MA 0-8 $ 3 79 
avec tete 

MA SP15 TANGENTIEL bal . 0 . 04 $ 7 50 
logi- servo avec tete que 

MA 8i b illes billes bal& 0 . 14 5- 1 5  8 0- 5 $ 390 
re ss 

c Bl  billes p ivo ts  b a l .  0 . 5  0-4 $ 1 60 

c Bl bil1es pivo t s  ba l .  0 . 5  1 5  0-6 $140 
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TABLES TOU RNANTES (suite) 

272 

CAZ-TECH CTX 
2000 

B 0 . 05 

CONNOISSEUR ** BD2 B 0 . 1  

DUAL 

ELAC 

EMPIRE 

ERA 

GARRARD 

JVC 

KENWOOD 

LENCO 

701 

1229 

1218 

B 0 . 03 

A 0 . 06 

A 0 . 09 

Miracord 0 . 05 
SOH li A 

* 598 I l l  A 0 .  1 

555 

666 

B 0 . 04 

B 0 . 04 

Eramatic B 0 . 04 
3 

Zero 
lOOC 

86SB 

VL-8 

SRP 4 73E 

KP 
3022A 
KP 
5022A 

L85 

B 0 . 0 7  

B 0 . 07 

B 0 . 05 

B 0 . 1  

B 0 . 08 

B 0 . 05 

B 0 . 08 

60 24 
po les 

60 sync . 

10 courr . 

12 2 . 5  

70 DC 12 9 . 7  direct 16!xl4 3/8  xSt 24 

63  sync . 12 7 

59 4 poles 10 4 e  
5 / 8  

42  hys t .  12 5 
sync . 

80 hys t .  1 2  8 

roue 

roue 1 3xl0� 

roue 14exl2e x7 

courr . 1 7 !xl5 l/8x8 

52 sync . 12 3 . 7 5 courr . 16!xl2!xS! 

52 sync . 

5 2  sync . 

12 3 . 7 5 cour r .  1 6!xl 3; xs;  

12 3 . 7 5 courr . 17xl2!xs; 

60 4 poles 11; 3 . 5  
sync . 

roues 14xl2 3/8 x6t 

63 4 poles 11! 3 .  5 courr . 14xl2 3/8 x6t 

16 

11 

22 

19 

19 

19 

60 serve 12 4 cour r .  19 3 /8xl6e x7! 2 2  

SO sync . 12 

45 4 poles 12 
sync . 

58 serve 

6 3  sync . 

12 

courr . 1Bhl4; x7e  2 2  

courr . 1 7 hl4f x6t 19 . 2  

19 . 8  

courr . iBexl4 3 / 8 x 3  30 



M 

M SAU-2 - 9 billes 

M - - 8 �  billes 

A - - 8 �  billes 

A - - 8 bil1es 

c - - 8t  bil1es 

M 990 12 9 billes 

M - - 9 billes 

M - - 9 bil1es 

MA - - 9 billes 

c 7 !  billes 

HA 8t  billes 

M 13  10  billes 

M 

MA 
MA 

MA bil1 es 

BRAS DE LECTURE INTEGRE 

billes bal . 8 . 5  

- bal .  0 . 16 

- bal .  0 . 3 

pivo ts bal . 0 . 5  
re ss. 

- bal .  0 . 4  
ress. 

bil1es bal .  0 . 65 

- bal .  1 . 5  

- ba l .  1 . 5  

- bal . 1 . 5  

bal . 0 . 006 

bal. 0 . 8  

bil1es bal.  0 . 94 

bal . 1 . 5  
ba l .  1 . 5  

bi11 es ba1 . 0 . 8  

$225 .  

0-6 7 0-6 $140 

- - t:J- 1 . ' $385  

1-12 8 a 
14 

1-12 8 a 
14 

0-15 8 

2- 12 6 

5-15 -

5-15 

5-15 -

0-15 8 

0-15 8 

5-20 7 

0-15 8 

- $260 

- $190 

- $240 

0-6 $400 
in;. . 

- $195 

$260 

- $290 

0-3 $230 

0-4 $150 

0-4 $ 300 

$ 200 

Q-4 $ 300 
Q-4 $400 

Q-4 $225  

tete 
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TABLES TOU RNANTES (suite) 
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LE NCO 

* 

LESA 

LINN SONDEK 
** 

LUXOR 

ONKYO 

P . E . 

PHILIPS 

PIERRE- *** 
CLEMENT 

SCHLUMBERGER 

PIONEER 

REALISTIC 

REK-G-KUT 

L78 D& 0 . 06 -58 sync . 1 2 3/8 8� 
F 

L75 D& 0 . 06 -58 sync . 12  8 
F 

PRF-6 A 0 . 06 -69 6poles 12 

BTT4 
sync . 

A& 0 . 06 -61 4poles 12 
F sync . 

LP-12 c 0 . 03 -75  24poles 12  
sync . 

4221  B o . os -62 16poles 12  
sync . 

9 

6 

roue 

roue 

roue 

roue 

1 Hxl4h6 

1H x13h6 

14bl2h22 

14 cxl2 x72  

courr . 1 7xl4x4 

courr.  16xl4x6 

Y 3-P B 0 . 08 

CP-60A B 0 . 08 

4poles 12  
sync . 
4poles 12  
sync . 

2 . 4  courr.  18hl 4 l x7c 

2 . 4  courr . 19xl 5 � x7! 

3060 A 0 . 08 -59 sync . 10 5/8 4 . 4  roue 1 3xl0l 

1Jz10l 3015 A 0 . 1 2  -58 4poles 105/8 4 .  4 roue 

GA 212 B 0 . 1  

B Nul 

-60 DC 
serve 

-80 DC 
serve 

12  courr . 152xl3l x6c 

12 9 courr a 

PL 61 B 0 . 05 -55 DC 12t 3 . 7  courr.  192x16 7 / 8x8 

PL 51 

4 5  

serve 
B 0 . 06 -55 DC 

serve 
12  3 

D 0 . 1  -so Hys t .  102 6 
sync . 

B-1271  A 0 . 05 -62 sync . 12 9 

direct 19x16 7 /8 x 72 

roue 16lx14c x4e 

roue 15txl5l  x6 

34  

32  

21  

19  

1 9  

1 6  

24 . 1  

2 0 . 9  

1 1  

10 

13 

s s  

2 3  

22 

25i 
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BRAS DE LECTURE INTEGRE 

I " 
..!t § ...:: ... .. � 'b"' .,.., b' oc;-"' . ..... .:, ., l .:;r :;> ..... ., 

'b"' q, 
� "l:-"' ,f ... ,f � ,f q, � .;. ""' ... � 'b"' ,f l c;-" G rq, ,::;- ...... 

o""
"" 

-b .;. .;. 'b.:, · "'  i: ...... § ,;; ...... ,;:q, I 'b ""' 'b § c:- o 0 � fO A.,fll fll I 

.... <1. ,��<;- � ... "' <1. � � � ! 'b"' :c.7 ... q, ..;-I;; � oc;- "' ., "'.:, ""' ... .,o ... " .If "V � ... ..... "'.:, � 0' ... .:, �<J ...,.., � 4,0 q_ ... 
"" <1. 

MA billes bil les ba1 0 . 8  0-1 5  8 0-4 $ 180 

M billes billes bal 0 . 8  0-15 8 0-4 $ 150 

c 8 billes billes bal .  1 . 2  0-5 0-4 $230 

c 8 billes billes bal.  1 . 2  0-5 0-4 $ 200 

M $229 

M 8� billes billes bal . 0 . 8 3  4 1 . 5  $315 

M 8 . 3  bil les billes bal . 1 . 8  p-15 0-4 $235 

MA 8 . 3  bi11es billes bal . 1 . 5  b-15 0-6 $ 290 

c 8� billes bil1es bal . 0 . 5  -15 0-6 
bal . c 8 �  billes pivot ress . 0 . 5  �-10 0-6 

MA tete de lec ture in tegre 0. 7 7 2 $ 180 

tang en 
M tiel 8! 6! bal .  0 . 02 0-8 p-3 $ 2000 

servo 

M a a billes bil1es bal .  +3 3 b- 3  $400 
-1 

M a a bi11es billes bal . +3 4-14 P-6 $340 
-1  

$230 

M $225  
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TABLES TOURNANTES (suite) 
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SAN SUI 

SONY 

TECHNICS 
by Panasonic 
(National) * 

TOSHIBA 

TELEFUNKEN 

THORENS 

SR4050 B 0 . 06 -45 4 poles 1 2  
c 

3 .  3 cour r .  14tx9! x7�  26 . 5  

FR406 
D 

B 0 . 06 -50 4 poles 10! 3 . 8  courr.  1B!xl5 x8 23 . 4  

PS-
2250 

B 0 . 04 -58 AC 12 
servo 

SP-10 B 0 . 03 -65 DC 12 6 

SP-110 B 0 . 03 -65 DC 13 4 . 4  

SR-40E B 0 . 1  

SRBO B 0 . 1  

servo 

16poles 12 
sync.  
16poles 12 

2 

W-258 A 0 . 08 -59 4 poles 10! 4 . 5  

W238 

TD160-
C 

TD125 
All 
TD125 
B 

A 0 . 1 2  -56 4 poles 10! 4 . 5  

B 0 . 06 -65 16poles 12 
sync . 

E 0 . 06 68 16poles 12 
sync . 

E 0 . 06 68 16poles 1 2  
sync . 

direct 19�xl5! x 7 e  

direct 14xl4x4 20 

direct 20xl5 3 / 8 x 7 �  28 . 7  

courr . 1 8txl5� x7e  

courr . 1 9 � zl5a x7�  

roue 

roue 

18!x1 1h6t 

18!xll�  x6e 

courr . 18xl4x5 

cour r .  18x14x5 

courr . 18x14x5 

1se 

ne 

19 

32 

32  

TRANSCRIPTORS * SATURN B 

* * * SKELETON B 

0 . 05 -70  16 poles AC 7 
1 12 

0. 005 -90 12 poles sync . 9 
15 3/9xl3tx6� 1 9  

1 5� x l3lx6e 35 

UNAMCO 

UNITRA 

YAMAHA 

VITESSES 

S-1 B 0 . 04 68 1 2poles 12 8 cour r .  20h14c x5t  

G-600 
s 

YP700 

E 0 . 1  

B 0 . 05 50 

A-3 3-45-78 

svnc 

B:33-45 

L2 courr . 1 6xl4x7! 

12 2 . 6  courr . 19xl6x6 

C:3 3  OS16- 33-45 -78  

2 1  

2 6 . 5  

20. 2 



MA 

c 

M 

M 

M 

M 

M 

c 

M 

M 

M 

M 
M 

M 

M 

M 

..s" "'  � l  ...,."' �; �� �0 ..,., 
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#"t' ot... IZI 
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,.,. (), 
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BRAS DE LECTU RE INTEGRE 

I "' 
� .§' ...,."' 

i' ,.,."'<> b"' ,.. "'"' b . � 
·� ...,.q, ,;< ;:  ., li1 "> 

b"' b"' ,.,. � Qo 
..}' � 

Qo � � 
� :;-

"'q, � <:-' · "'  e,"'b:/ -� �� '2 ,;j �A. b t" � b.:;, ,f ... 
a"' �...," rt'fh b "'"' q, ... "" 'ti "" ..,-f � 0 t' "' J...,fll q.. ' ,.."' .:...(), ,� c:- � Qo 9.(), 

� � � cc:-

7 � 
<::),.,."' .:: c.,"" 9.(), 

c.,"" 
� 

9 billes 

sa billes 

9� bil 1es billes 

9e bil les 

tete de 9� billes 
lec ture inc . 
tete �lec tr;e t  

t e t e  d �  lec�ure inc . 
I 1 st 

tete de at 
lec ture inc . 

9 b illes 

TP-1 6  9 billes bill ea 

sa billes 

VEST! GAL 9 B !  pivo t 

l l  b illes 

at billes 

tete de billes 
lec ture inc . 

E:16-33-45 F- variable 

,t> .:$>"' '<J ... § ........ 0 " "'"' .. 4i .:y  (), 

bal.  1 . 5  4-14 

bal . 4-14 

bal . 2 4-ll 

bal . 1 .  7 5  4-14 

�al.  1 . 5  

bal . 1 . 5  4-14 

1 . 8  4-14 

1 . 8  4-14 

bal . 0 . 2  4-14 

ba l .  0 . 2  0-1 4  

bal . 0. 7 0-5 

bal . 0 . 5  0- 10 180 

bal . 0 . 6 3 0-14 

bal . 0 . 5 0-6 

bal . 5-15 

q, ,.,. ... ">0 ... "' � 4,0 q, ... 

0-6 $380 

0- 6 

0-6 $400 

$400 
0-6 $450 

0-5 $250 

$500 

0-6 $290 

0-6 $220 

0-6 $ 2 1 5  

0-4 $ 399 

$299 

0- 3 $ 300 

0- 2 $440 

0-4 $ 3 30 

0-3 $ 1 9 5  

0-4 $299  
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BRAS DE LECTU RE 

..,.,. 
...,._ .§ 

c-"-.... 
<:-..> � 

COL TON Mc-101 

CONNOISSEUR * SAU-2 

DECCA"'* Inter-
na tions 

EXCEL ES-801 
G707 GRACE G840-F 

** M9BA KMAL MK ll KEITH MONKS lab. 

MICRO * MAlO! 
MK II 

ORTOFON AS 212 

RABCO * SLBE 

REK-0-KUT S-320 

SHURE SME* 3009 MP 

STAX * UA- 7 

TRANSCRIPTORS*** Ves tiga 

278 

-:-."' _,.o"- 'I>"' 
._'1> �..., ...,c-...... 

"' ._o 
b.-> e 

�""' ..>.... "' <:-."" <. +0'1> ->"' <:-"o"' o<. 
.,.._ 

...... 

11! 

12! 

13! 
9 

� ._'1> ;q so "0<:- "''""'!> o,->� e,->� <;)� 

10 b illes 

9 billes pivo ts 

9! pivo t aimant 
unique 

9 .  3 b illes billes 
9 . 3  b il les 
9 . 3  b il les 

9 pivo t 
unique 

9 billes b illes 

9 bil les b illes 

7a9 pivo t pivo t 

9 billes billes 

9 billes couteaux 

B! pivo t 
unique 

B! pivo t pivo t 

..,...:. 
�0 



bal . 

bal . 

bal .  

bal . 
bal . 
bal . 

bal . 

bal . 

bal . 

bal.  

bal .  

bal . 

bal . 

bal . 

1 .  5 3-18 11 

0 . 5  

0 . 5  

1 . 5  

0-6 7 

2-20 14 

3-18 
4-12 
4-12 

0-4 

0-6 

0-4 

0-4 

0 . 2  

0 . 5  4-9 10 0-1 . 75 

1 .  5 4-12 12 

0 . 16 5-12 

0 . 04 4-18 10 

1 .  0 3-20 12 

1 . 5  4-20 

0-3 

0-3 

0-4 

0-5 . 5  

0-1 . 5  

0 . 10 2-16 7 0-5  

0 . 5  0-10 180 0-2 

$90.  

$40 .  

$110 

$ 7 2 .  

$110 . 
$120.  

$125 .  
4 bains de  
mercure 

$90 . 

$120.  

$290 .  

$ 5 8 .  

$ 1 33 . 

$ 1 7 0 .  

nouveaute 
sans pare11 
$ 14 5 .  
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TETES DE LECTU R E  
ee 
"' "'  � -;, 

,..., .... "' "' � 
I "' "' .... u 

"' " :I I "' ..... .., ..... 0 .... ., '"' 0 ..., ..... 0 c. '"' .. .. :> � .... "' ""  c. .... " 
"' .... '"' 8 • 

'" "' "' "' 
..... "' I "' ""  "' "' ..... 
"' "' " u ..-< ..... ..... � ..-< ..-< .... "" :I "" 

.;: ;;; 
" "' :I oo u  " "' "' ., "" .... ...... "' c. <I> E "" 0 " u "' "' :;: � "" c. "" '"' "" .r:: "' 

"' ..-< ., "' "'  "' 8 "' ., ., .... c. u ..... u .... I <I> " U "Cl  "' '-' "'  ..., _ "' " ., ,..., ., "' :I "" 0 !::::= -t-1 01 N .. '" ""  '-' t:r  0 .-<  "" .. >< 
" 0 C. <I> N ,:; � "' ., .... ,.., ..... ..... .... � .... 
)!! \Q,I =' :I:  0 '"' u "" ..... ., ,., 0 ... :.: "' �  � e  0 ..: t:r �  "' ..-<  "' u 0 0  p.. E-< U  p.. P.. U 

ADC XLM 10-25k!2 25 4 0 . 6  E 0 . 7x0 . 3  oui $ 7 5 . 
VLM 10-22k!2 20 4 1 E 0 . 7x0 . 3  cui $65 .  
25  10-24k!2 30 4 �-1� non $130 .  
26 10- 24k!2 30 4 �-H E 0 .  7x0 . 3 non $100. 

AUDIO-TECHNICA "* AT20SL 5-50k!2 25 2 . 7  1 .  5-2 s cui $150.  

AT 155  5-45k!2 25 2 . 7  1 . 5-2 s cui $100.  

AT14S 5-45k !2 25 2 . 7  1 . 5-2 s cui $ 7 5 .  

AT13E 10-4 5k!2 25 3 . 5  1-2 E 0 . 7x0 . 2  non $65 . 

* ATVN-35 10-25k!2 25 4 . 5  1-2 E 0 . 7x0 . 2  non $ 7 5 .  

B & 0 SP 12 15-25k 25 1 1- 1 . 5  E 0 . 7 x0 . 2  B non $ 7 5 .  

DECCA "" London Ex- 20-20k!.2 25 7 . 5  2 .  5-3 c 0 . 6x0 . 5  5 $140 .  
port  MK V non 

ELAC STS 444-12 10-20k 20 3 . 2  0 . 75-1 . 5  c 0 . 5  6 . 5  non $70 .  
STS-444-E 10-20k 20 3 . 2  0 .  7 5-1 . 5  E 0 . 7x0 . 3 6 . 5  non $90.  

EMPIRE 1000ZE/X 20-20k!3 20 4 0 .  25- 1 . 25 E 0 . 7x0 . 3  6 non $ 100 . 

40000/111 5- 50k!3 35 3 � - H s 6 cui $ 1BO.  

40000/1 10-40k!3 35 3 � - 2 s 6 oui $ 100 . 

2000E/111 B-35K!3 35 3 t - H E 0 . 7x 0 . 2  6 non $ 7 0 .  

EXCEL ES70EX 10-35k 30 3 0. 7-2 E O . Bx0 . 2  5 cui $60 .  

ES70EX4 10-45k 30 3 1 .  5-2 s 5 cui $100. 

GOLDERING BODE 10-22k 20 1 . 6 � - I! E O . Bx0 . 3  7 . 5  non $40 . 

BOO SuperE 10-23k 25 1 . 6  � - 1� E O . Bx0 . 3  7 . 5  non $ 7 0 .  

GRACE FBM 20-20kt2 . 5 30 7 0. 5-2 . 5  E O . Bx0 . 2  6 . 5  non $BD .  
FBC 15- 2Skt2 .  5 30 5 0. 5-1 . 5  E O . Bx0 . 2  5 . 9  non $9B.  
FBG 10-SOk 30 3 . 5  1-2 . 5  E O . Bx0 . 2  6 . 5  cui $ 11 0 .  

., FBF 10-SOk 30 3 . 5  1-2 . 5  s 6 . 5  cui $ 1 3 0 .  

GRADO FTE 10-35k 25 4 3-4 E 0 . 7x0. 3 5 . 5  non $30 .  

HITACHI MT-UF 10-SOk 30 2 1 . 5  s 7 cui $BO. 
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., 
... QJ 

..... 
... " 
.... u 
.. QJ 

.... .-< 
" ,., 
0:: ..., 

l'! 0 
::.: 

JVC 4MD-20X 

MICRO * QDC-lQ 

ORTOFON • MISE super 

PANASONIC EPC-450-c11 

PHILIPS GP412 

XV-15/1200E 

PICKERING UV-15/2400Q 

XV-15 / 750E 

VIS type 111  

SHURE M91ED 

M75EJ type 11 

,. 780/4DQ 

STANTON • 681EE 

500AA 

STEREO VOICE SV- 70E 
SV-E-4C 

TOSHIBA C-401S 

I 
,., 
... 

.... 

QJ 
..., 

QJ Cll QJ o:>  0:: U "tl  0 c: ... , C. QJ N \Q.I :l :c "' er �  

20-60k 

5-SOk 2 

2D-20k 

0-SOk 

20-20k 

10-30k 

10-SOk 

10-2Sk 

10-2Sk 

20- 20k 

20-20k 

10-50k 

1D-20k 

20-20k 2 

10-30k 
10-45k 

20-35k 1 

, .. 

§ r 
..... "' � � 
.. N ,go � tl) .-< 

30 

30 

25 

20 

25 

35 

35 

35 

28 

25 

25 

35 

35 

35 

25 
30 

25 

:> � a u 0:: QJ QJ Cll 
...... ., e .... u 

.... U') 
.... 0 , .. tl) �  

2 

3 . 5  

0 . 5  

5 

6 

4 . 4  

3 . 8  

4 . 4  

3 . 5  

5 

5 

3 . 5  

4 . 1  

5 

4 
2 

40  

ee 
QJ .. � � 

""' '-' QJ QJ 
I .. ..  .... u 

... ..... .0 0:: " QJ 
0 ..., ..... ..... 0 .... 

.... '" ""  0 c. ,., 

"' "'  c. .... 0:: 
.. I QJ QJ 

.-< ..... ..... � .. ..., .. QJ ..... 

" o:> u  .-< .-< ..... ..., 

QJ c. QJ 0:: .. 

..., c. ., e QJ 0 0:: 
.... _ 

.. ., ., ..., ,., ..., .0:: .. 

QJ ;:> ..... c. u 
... ..., '-' <1"  0:: .-< Cll .. 

.. 0:: ·.-4 a -<  ..., ... " 

u .. ..... " ,., ..... ..... .... ..,. ..... 

ILl u e a  � �  0 ,., "' ... 

c. u  c. f-< U  c. 

1 .  5-2 s 8 cui $80 . 

1-1 . 5  s 6 cui $ 130. 

0 . 75-1 . 5  E 0 . 7x0. 3 5 non $115 .  

1 .  5- 2 . 5  s 3 . 2  cui $100. 

0 . 75-1 . 5 E 0 . 8x0 . 35 7 non $60.  

0 . 5-1 . 25 E 0. 7x0 . 2  non $ 100. 

1-3 s cui $150 .  

1 E 0 . 7x0 . 3  5 non $90.  

� - H E 0 . 7x0 . 2  6 non $100 . 

� - H E 0 . 7x0 . 2  5 . 5  non $ 5 5 .  

H - 3 E 0 . 7x0 . 2  5 . 5  non $45 .  

1-3 s cui $130. 

� - 1� E 0 . 7x0 . 2  5 . 5  non $ 7 5 .  

2-5 c o . s  5 non $ 35 .  
critere d e  radio 

o. 7-2 E 0 . 8x0 . 2 5 5 non $4 5 .  
1 .  5-2 s 5 oui $ 7 0 .  

1 .  5-2 E 0 . 8x0 . 3  6 . 5  oui $130.  
condasateur electret 

I I I 
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PREAMPLIFICATEURS 

� "' l;' .. :'" "' 
(J .;; 

"""' 'b � .l' 

AUDIQ-RESEARCH* SP-3 (1)  

(France) PR906 
AUDIOTEC 

*** jPR906U 

AMCRON (CROWN) * lClSO 

BGW Control centre 

CAZ-TECH * iSPA2 

ESS * ESSl 

SPM 
DAYTON WRIGHT �PG 

SG 

DYNACO �AT-4 

EKHOPHONE PRElOO 

HARMANN-KARDON Citation 11 

VP-10 

JVC VP-100 

4DD-S 

LECSON AC-1 

MARANTZ * 3300 

282 

"' (J 
.l � � ... ;.,'lJO.. ... 

.,: 
re"' 

rf 
�<>. � ., 

S-30k 5 

10-SOk 0 . 25 

lD-SOk 0 . 25 
1 . 5 

3-lOOk 2 . 5  

1-lOOk 1 . 0  

lD-SOk 2 .  

1Q-40k 2 . 5  

4-30k 2 
4-30k � 
1Q-30k � 
10-lOOk 10 

S- 2Sk 1 . 5  

S- 12Sk 6 

10-lOOk 3 

18-SOk 1 

20-16k 0 . 3  

10-SOk 0 . 5  
1 . 2  

20-20k 3 

� "' 0� .... � " ::: ... ;: ., " "' :l s"" � .... 'b -.., 
:! .,re / .,.o 

0 : l, � -A.Jtll .J' �  .,o q..,. ...., ... � "' .,.o � 

0 . 005 0 . 005 

0 . 02 o . os 
0 . 01 0 . 05 

0 . 01 

I O . OZ 1 0 . 006 

0 . 01 0 . 01 

0 . 007  0 . 005 

0 . 01 5  0 . 009 
0 . 15 p . 009 

0 . 002 p . Ol7 

o . s  0 . 05 

0 . 25 

0 . 05 p . os 
0 . 03 � . os 
1<>. o3 � . 1  

p .os 
� . 02 0 . 02 



.., 0 :;; 0<: 0 "' 
... 0<: -tf' ::.  � '<) � �F;; ;- -r,"" � :.J' "'  ""I 

-r,"" ..... ,;; 'ti ........ ,., ., ..;- "' :: ..:: "' 0  � � ;:;< .f� ;;.-,t �  '<);;- ... 4o � !! "' -r,"' ... q,; 

<? � � � 
9. 0 � ... " '?"' ... rt if �JJ q"'� 

�<I. � t:: ,., ::, ..., ..._IS' t:: .,t;' r-,"'::, J> q, #1 #1 

70 2 400 0 . 1  10K 23  15 5/8x14ax5 

100 2 . 5  20dB 0 . 9  330K 11 14x8h3� 

100 2 . 5  20dB 0 . 9  330K 11 14x8h3� 

80 1 .  0 . 86 lOOK 10 17x8 l/8x5! 

1 .  1 .  lOOK 25 10x9x7 

78 1 . 5  lOOK 12 16blOx5 

80 1 .  100 0 . 25 lOOK 10 16ax9x6 

74 1 0 . 4  20K 2 10b6!x6 
76 1 0 . 4  20K 10 17xlOb6! 

1 0 . 4  20K 6 13xlOb6� 

70 3 0 . 15 47K 10 13!x9x4t 

70 3 0 . 25 lOK 10 14x8x3 

65 2 . 5  200 0 . 15 lOOK 20 16x12x4a 

64 1. 120 0 . 17 lOK 22 19x13h6 
80 1 . 2  120 0 . 12 12K 19 17x11b5! 

1 . 5  5 7xl3x3! 

80 2 . 5  0 . 125 lOK 4 12x8xl! 

100 1 . 2 5  120 0 . 135 4 7K 14 15h8h5a 

� b' t! ,,"' 
� 

.Q, ... 

$ 700 

$525 
$625 

$410 

$1095 .  

$250. 

$550. 

$275 . 

$ 7 75 .  

$495. 

$240. 

$322 . 

$450 . 

$700. 
$300 . 

$150. 

$430. 

$540. 
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PREAMPLIFICATEU RS (su ite) 

q, "' 
l .:,. ....,.t:-

.... �tl/0. � ;/ ' q, ... � :: -r: " "!r .., 
..,., q, :;; "' '  

"' � q, " cf J' J  """' �"b "' :; '¥  0 0' .:, cf ::q, .. q, � "' .<:- �Q. � ! .!Qo � .. .,_,fll ""yt:: 
.., .,o 

Q .... ...., ._,.<:-;/ .,.o 

C28 20-20k 2 . 5  0 . 1  

MclNTOSH C26 20-20k 2 . 5  0 . 1  
Tuner MX-113 20-20k 2 . 5  0 . 1  
Tuner MX115  20-20k 2 . 5  0 . 1  

PIONEER QC-800A 10-70k 2 . 5 0 . 05 

QUAD "'"' 33 30-20k 0 . 5  0 . 015  0 . 005 

RADFORD "'** SC242 20-20k 4 0 . 01 0 . 01 
HD22 20-20k 4 zero zero 

1B 10-100k 2 . 5  0 . 02 0 . 02 
SAE "'* 1X 10-100k 2 . 5  0 . 02 0 . 02 

XXX 10-100k 2 . 5  0 . 03 0 . 03 

SINCLAIR STEREO 60 20-25k . 25 0 . 03 0 . 03 

SONY TA2000F 10-100k 0 . 30 0 . 03 0 . 05 

SUGDEN * C51 30-20k 0 . 5  0 . 1 0 . 1  
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78 2 2 . 5  150 25 16xl3x5� $800 . 

74 2 2 200 18 16xl3x5! $560. 
70 2 2 . 5  26 16xl3x5! $860. 
70 2 2 . 5  26 16xl3x5! $ 790. 

2 . 5  150 16l 1 7x13h5� $360. 

90 2 0 . 1-10 40k 6! 10b6b3l $240. 

75 2 200 . 8  100 17  16b8lx4� $500. 
85 2 200 . 8  100 17 16b8h4! $525 . 

80 . 2 lOOk 20 17xlOb5l $975 .  
75  . 2 lOOk 15 17x7x5� $600. 
72 . 15 lOOk 10 15x8x4l $330. 

70 3 .  3-150 1 8x4xH $30. 

73 0 . 06 . 110 lOOk 19! 15hl2 3/8x5� $790. 
1 . 2  

75 2 . 5  20dB . 150 6 . 2  llx6 . 8x3 . 6  $200 . 
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AMPLIFICATEURS 

� f:j � ., c b;;: -.."'" J � 

ACOUSTIC RESEARCH AR so 0 . 5  0 . 25 20-20k 14-44k 57 

AA5200 30 0 . 1  20-45k 20-SOk 65 

AKAI AASSOO 45 0 . 05 20-45k 20-SOk 65 

AA5800 60 0 . 05 20-25k 10-SOk 65 

D60B 30 0 . 05 0 . 05 5- 30k 3- lOOk 106 
AMCRON D150 
(Crown) 

7 5  0 . 05 0 . 05 5-20k 4-lOOk 1 10 

*DC300A 150 0 . 05 0 . 05 0-20k 0-100k 110  

AUDIO RESEARCH D51 (T/B) 50 0 . 1  0 . 5  15-20k 5- 30k 
*D75 (T/B) 75 0 . 1  0 . 5  1 5-20k 5- 30k 

***A960 100 0 . 02 0 . 03 20-20k 4-80k 110  

AUDIOTEC 90-**PA-8000 60 0 . 01 0 . 05 20-20k 10-SOk 1 1C 

250 100 0 .  2 0 . 2  5-30k 2-65k 110 

SOOR 200 0 . 2  0 . 2  5- 30k 2-65k 1 1 0  

1000R 250 0 . 1  0 . 1  5-20k 2-80k 1 10 
BGI< 4x250 250 0 . 1  0 . 1  5-20k 2-SOk 110 

1500 1500 0 . 1  0 . 1  5-10k 5-15k 110 

BOSE 1801 250 0 . 005 0 . 5 20-20k 1 5- 30k 
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2 . 5  200 4-8- 1 6  4 0  6x1Sex10 19 $340 

3 150 4-16 30 5.  7x17 . 2xl 3 . 2 19 . 8  $ 280 

150 4-16 3 5  5 .  7x1 7 . 2xl3 . 2 2 1 . 8  $ 360 

150 4-16 4 0  5 . 7x17 . 2x l 3 . 2  2 5 . 3  $490 

7 7 . 5  4-8- 1 6  200 1h17x8� 10 $ 340 

1 190 4-8-16 200 Sh17x9 22 $545 

1 7 50 4-8-16 200 7x19x9� 45 $9 50 

4-8-16 15 7x19x12 54 $ 7 9 5  a 1ampes 
4-8-16 15 7x19x12 5 9  $ 1100 a 1ampes 

2 7 0  8 100 6x16h1 3 35,  $850 Temps de montee 
2 . 3 micro sec.  

1 . 9  150  8 so 6x16�x13 24 3 micro sec.  
i ntegre 

1 500 8 500 Sh19x10 30 $645 

2000 8 1000 5h19xll 4 2  $1025 

2000 8 1000 7x19x17  70 $2025 

2000 8 1000 7x19x17 7 5  $ 2 1 7 5  

2000 8 1000 7x19x 1 7  7 0  $ 2 1 2 5  

7 5  $ 1 3 54 

287 



AMPLIFICATEURS (suite) 
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BOSE !BOO 250 0 . 005 0 . 5  20-20k 15-30k 

CAZ-TECH *A250 125 0 . 05 0 . 15 20-20k 5-50k 100 

DYNACO STioOO 200 0 . 25 0 . 1  10-50k 5-BOk 106 

ESS 50 0M 250 0 . 1  20-20k !-lOOk 

TPA 250 IoS 0 . 03 20-20k 10-!00k 100 
H-H. ELECTRONIC *TPA-500 80 0 . 03 2D-20k 10-lOOk 100 

TPA!OOD 170 0 . 05 20-20k 10-20k 100 

IIARMAN KARDON CITATION 12 60 0 . 2  0 . 15 5-35k l-70k 100 

HARRISON S-200 75 0 . 05 20-20k 1D-40k 60 

LEAK DELTA 70 70 0 . 1  0 . 5  3D-20k 10-40k 56 

LECSON AP-1 50 0 . 02 0 . 05 20-20k 15-35k 
AP-2 100 0 . 02 0 . 05 20-20k 15-35k 

MARANTZ 1200 100 0 . 15 0 . 15 20-20k 10-40k 
500 250 0 . 05 0 . 05 20-20k 3-60k 

MC-2300 300 0 . 1  0 . 25 20-20k 
MC-2105 105 0 . 1  0 . 25 20-20k 

MciNTOSH MC-2505 50 0 . 1  0 . 25 20-20k 
MA-6100 70 0 . 1  0 . 2  20-20k 76 

NORD-MENDE 7500VS 65 0 . 2  0 . 2  20-20k B-50k 65 

ONKYO 725 22 0 . 05 0 . 05 15-70k 75 
7 33 56 0 . 03 0 . 03 10-BOk 75 
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70 $1425 

1600 8 150 5x16b10 35 $400 

1600 8 100 7x16b14 65 $725 

8 1000 6x16h15 50 $975 

500 4-15 100 3b9 7 /8x6t 9 $ 160 mono 

600 4-15 100 3!x17ex12 20 $250 mono 

775 4-15 100 3b17Cx12 26 $375 mono 

1500 8 40 Sb12h12 5/8 30 $t.OO 

2 . 5  110 L,-8  100 3 3/8x17x10! 18 $600 integre 
2 vu metres 

2 . 5  500 8 20 4. 7x13. 5x10 18 $290 

8 100 $350 

8 100 $t.30 

1 .  35 13t. 4-8 100 6xl3 5/8x9! 40 $9l,9 
1750 L,-8 t.OO 7x17 5/8x16 78 $16t.9 

o. 5-16 14 10b17x17 128 $1789 

L,-8-16 13 7ex16x1t.� 65 $1019 

4-8-16 27 6xl6xl3 38 $719 

300 300 L,-8 25 5!xl6xl3 3t. $789 integre 

2 200 l,-16 45 3�x19xl2 27  $680 

2 . 4  200 L,-16 5 . t.xl5 . 6xl2 . 5  18 $375 inte gre 

2 . 0  320 4-16 5 . 4xl7 . 5xll, 27! $t.85 integre 

289 



AMPLIFICATEURS (suite) 
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ONKYO A7055 33 0 . 1  0 . 05 1Q-70k 75  
A7022 65 0 . 1  0 . 05 10-100k 75  

PHASE LINEAR 400 200 0 . 05 5-40k 0-250k 
700 350 0 . 05 0-40k 0-250k 

PIONEER SA9100 60 0 . 1  0 . 1  5-40k 5-80k 

QUAD *303 45 0 . 02 0 . 01 20-35k 20-35k 100 

***SPA 60 60 0 . 01 0 . 02 10-500k 10-500k 100 
RADFORD *HD250 50 0 . 001 0 . 001 20-20k 10-50k 80 

A-78 40 0 . 1  0 . 3  20-20k 10-40k 65 

REV OX A722 60 0 . 1  20-20k 10-65k 95 

A724 30 0 . 1  20-20k 20-30k 85 

RODGERS *RAVENS BROOK 40 0 . 2  0 . 2  20-20k 75  

XXX1B 50 0 . 1  0 . 1  8-50k 5-100k 100 
SAE 1VC 100 0 . 1  0 . 1  8-50k 5-100k 100 

111C 200 0 . 05 0 . 025 10-50k 1-100k 100 

AU9500 85 0 . 1  0 . 1  15-40k 5-40k 75 

SAN SUI AU7500 43 0 . 1  0 . 1  10-30k 5-40k 75 

AU6500 32 0 . 1  0 . 1  10-30k 5-40k 70 

Proj ect 605 10 0 . 15 20-25k 70  
SINCLAIR Proj ect 606 15 0 . 15 20-25k 70 

Proj ect  608 25 0 . 15 20-25k 70 
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0 . 4  230 4-16 S�xl6hl4 1/8 20 $425 integre 
2 . 4  300 4-16 shl6hl4a 23 $585 integre 

1 . 4· 1750 8 1000 7xl0xl0 35 $779 
1 . 4  1150 8 1000 Hxl9xl0 45 $1199 

2 . 5  500 4-16 70 5�Xl7xl3� 30 $500 

500 8 35 4axl2h6� 18 $250 

1000 8 100 4hl6�x8a 22 $525 
2 800 8 100 4�xl6�x8� 24 $800 integre 

3 100 4-16 20 6�xl6�x9 5/8 18 $600 integre 
llOO 4-16 6xl2�x9� 20 $550 
1000 4 6xl2h9' 24 $1050 4 ampl . 

2 BOO 8 18 $198 integre 
_5 

8 150 4hlSxB 18 $330 
8 150 Shl7xl5 33 $590 $735 avec lea 
B 150 saxl7xl3� 68 $1100 vu metres 

$1250 avec VU a 

2 . 5  lOO 4-16 50 s!xl9h13a 51 $790 integre 
2 . 5  100 4-16 40 sbl7hl2a 28 $480 integre 
2 . 5  100 4-16 40 s!xl7hl2a 21 $ 360 integre 

3 200 4-16 ss 3 $95 demi-kit 

3 200 4-16 55 3 $ll7 demi-kit 
3 200 4-16 55  5 $133 demi-kit 
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AMPLIFICATEU RS (suite) 

SINCLAIR Proj ec:t 4000 17 0 . 1  20-25k 67 
Proj ec:t 5000 40 0 . 1  20-25k 70 

SONY TA 1130 65 0 . 1  0 . 1  10-30k 7-100k 70 

TA 3200F 100 0 . 1  0 . 1  5-35k 5-200k 110 

P51 45 0 . 05 0 . 3  30-30k 12-35k 90 

SUGDEN A-48 40 0 . 1  0 . 3  30-20k 15-35k 73 

* * A21 20 0 . 1  0 . 3  30-20k 15-35k 73 

CA-600 30 0 . 1  0 . 1  10-50k 5-70k 80 
YAMAHA CA-800 45 0 . 1 0 . 1  10-SOk 5-70k 80 

CA-100 70 0 . 1  0 . 1  10-50k 5-70k 80 
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3 200 4 55 3x13x10 3 $100 28 transistors 
integre 

3 200 4-16 55 3xl3x10 15 $260 integre 

1 . 2 130 8 100 5 x15 x12 7/8 29 $540 integre 

8 200 5!x15h12� 28 $495 

500 4-16 5 .  5x11 . 5x9 . 8 20 $250 temps de montee 
7 micro sec . 

2 .  5- 100 4-16 5. 8x15 . 9xll 30 $375 integre 
10 
2 . 5 100 4-16 5 . 8x15 . 9xll 24 $270 in tegre 
-10 

3 120 4-16 70 5!x17tx12� 25 . 5  $299 integre 
3 120 4-16 70 5!x17tx12! 31 $469 integr� 
3 120 4-16 70 5h17�xl2� 34 $599 integre 
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HAUT-PARLEU RS 

AR-LST Susp . 9 12  1!  l dome 
Acoust . hemi 

AR-3A Susp . 3 1 2  1! � dome 

ACOUSTIC RESEARCH acous t .  hem! 

AR-2AX Susp . 10 3! d8me 
acoust .  

AR-8 Susp . 
acoust . 2 10 1!  cOne 

ADC xT�1o 3 10 2 !  

303AX 2 10 2 !  

ADVENT ADVENT Sus p .  2 10 7 / 8  d8me 
acous t .  

AFS NIRVANA Susp . 3 12 4! 2 dome 
600 acous t .  

SW175  Susp . 6 15 5& 2 1/8  horn 
AKA! acous t .  

SW1 55 event 4 12 5 2 horn 

susp . 
ST301 acous t .  3 10 H 1 1 / 5  di3me 

ALTEC Capri infin . 2 8 dome 
887A baffle 
Bookshelf iP.fin .  2 12  dome 
891A baffle 
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50 400 5 7 5  4 20x27 �x9e 90 $875  
5000 

25 400 575  4 25x1hll! 53  $400 
5000 

20 1400 8 24xl3!xll! 37 $ 200 
5000 

15 1800 8 2�xl3!xll!  32 $170 

15 20 1500 8 24h13xll� $190 

37-20k 25 1500 8 23�x14bll2 37 $1 50 
:t3 

30-20k 20 1000 8 25!x14 bll!  44 $155 
:t4 

20-20k 4 5  900 8 26x16x 15 30 $210 
5000 

20-23k 25 80 600 8 24!xl7xll�  49 $340 
5000 

25-21k 15000 
25x16x l l2 15 40  1200 8 39 $220 

:;ooo 
15000 

30-20k 20  50  7 00 8 26!x122x10� 31  $240  
5000 

12 50 2500 8 19x10x9 17 . 8  $99  

12 50 1600 8 25!x14h12 1/8 42 $175  
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HAUT-PARLEURS (suite) 

SANTANA lnfin . 2 1 5  dome 
8 79A baffle 

ALTEC VALENCIA Event 2 1 5  horn 
846B 
BARCELONA Infin . 2 1 5  horn 
8 7 3A baflle 

C4 Susp . 4 10 5 2!x2e cOne 
acous t .  

CS Susp . 8 10 5 Hx2e cOne 
acous t .  

AMCRON (CROWN) ES26 Hybrid.  8 10 H xn electro-
s tatique 

ES212 Hyb rid . 14 10 H xzt electro-
s tatique 

ES224 Hyb r i d ,  2 6  1 0  2h2e electro-
statique 

A-100 Susp . 3 10 cOne 
acous t .  

AUDIO-ANALYST A- 200 Susp . 5 12 5 lx3! cOnes 
acous t .  2x2 

PYRAMEDIA Susp . 9 10 2x5 6x l � cOne 
acous t .  

514 IMP Susp . 6 ( 4 ) 8 ( 2 )  3 !  domes 
acous t .  

AUDIO CRAFTSMAN 5 1 2  Susp . 2 12 3! dome 
acous t .  

AUDIOLOGIC A-300 Event 3 1 2  8 1 dome 
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35-18k 5 45  

2D-20k 1 50 800 

20-20k 4 500 

22-18k 40 75 1500 
7000 

28-18k 75  150 1500 
7000 

22- 30k 75  1 50 1500 

22-30k 75 150 375  

22- 30k 1 50 200+ 350 

40-20k 10 60 1500 
t3 7500 

28-20k 12 lOO 500 
� 3  2000 

7500 
36- 20k 15 lOO 600 
! 3 2500 

25-20k 25 70 3500 
�3 
32-l9k 15 30 3500 
!3 

30-20k 20 50 1500 
!3 4000 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

8 

4-8 

24h20x17 

29h26h20t 

29tx38h25 

25x14h12 

27!x18x12 

42x24x12 

42x26x16 

60x26xl6 

24hl3h12 

2 7xl5xl2� 

30x30x46 

29x19xll 

52 

99 

149 

40 

65 

llO 

l lO 

124 

37 

53 

80 

70 

35 

40 

$295 

$535 

$835 

$220 

$ 385 

$695 

$1113 

$1631 

$HIS 

$320 

$750 

$325 

$150 

$225 
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HAUT-PARLEU RS (suite) 

AUDIOLOGIC A-600 Event 6 ( 2 ) 12 (2 )  8 ( 2 ) 1 domes 

AUDIO RESEARCH T-10 Electrostatique toute gamme 

***E65N In fin .  4 ( 2) 4 2! spe c .  
baffle 8hlzt 

E 75 Infin.  4 ( 2 )  10 4 2 spe c .  
AUDIOTEC baffle  

86510 In fin .  3 6x9 4 spe c .  
baffle 

A-lOO In fin. 3 8! 4 spe c .  
baffle  

VENTURI II Event 3 8 3�  4t dome 

VENTURI IV Event 10 
BIC 

3t 4 � dome 

VENTURI VI Event 6 12 5et ( 2 )  ( 2) " t  domes 
3t 

2702 Susp 2 1 !  dome 
acous t .  

3702 Susp . 8 3 3/8  1 dome 
acous t .  

B & 0 
4702 Susp . 4 ( 2 )  H 5 1! dome 

acous t .  
5700 Susp . 3 10 2/; dome 

acous t .  

B & W 70CA Susp . 2 1 3  11 e lements 
acous t .  elec tros ta tiques 

I 
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25-20k 30 125 1500 8 4 3x19xll� 75 $345 
!3 4000 

75 500 8 7lx48x1 140 $1500 

25-22k 15 so 600 15-8 34x20x16 94 $900 
!3 5000 

25-30k 15 50 600 8 43xll!x12� 90 $850 
!2 5000 

30-22k 15 so 600 8 26x12x15� 45 $518 
!2 5000 

15 50 600 8 21h1Hx12! 34 $371 
40-22k 
!2 

30-23k ! 75 80 19x12xll! 26 $139 
1500 
15000 

25-2 3k 100 75 8 25xl3b13 37 $190 
1500 
15000 

20-23k 1/1 125 65 8 26b1S�xl4t 50 $330 
BOO 
1500 
15000 

45-20k 4 25 4 16bBbB� $160 

40-20k 3 . 5  40 4 19h9 7/8x9 7/8  $210 
!4 
35-20k 3 60 4 22txllbll� $290 
! 3  
2Q-20k 3 60 4 26x14txna $475 
!1 

25-18k 20 50 400 8 26 7 /Bx 32 3/8 80 $ 700 
! 3  X 1 5  3/8  
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HAUT-PARLEURS (suite) 

DM 2 A Laby . 8 2 l dome 

B & W DM 4 Susp . 2 l0x6 dome 
acous t .  

SOl Susp . 3 10  3 �  cOne 
acoust . BOSE 901 Susp , 9 
acous t .  

410  Susp . 14 (4)  12 ( 2 )  6 (8)  2! cOnes 

BOZAK acous t .  
4000 Susp . ll ( 2 ) 12 6 (8 )  2 ! cOnes 

acous t .  

LV 1020 Susp . 3 1 2  2 l dome 
acous t .  

L 810  Susp . 4 (2 )8!  l dome 
acous t . 

BRA UN L710 Susp . (2)  7 !  2 l dome 
acous t .  

L 500/ 1 Susp . 2 8' l dome 
acous t .  

AS 140 Susp . 3 8 l 

CAZ-TECH acous t .  
AS 150 Susp . 3 10  5 l 

acous t .  

DITTON 66 Event 4 1 2  H l dome 

DITTON 25 Event 5 1 2  1!  l dome 
CELESTION 

DITTON 44 Susp . 3 12  6 1 dome 
acous t .  
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40-20k 12 25 3500 8 25 3/8xl3 7 /8 50 $325 
!4 9000 X 13 5/8 
100x25k 10 15 8 16x8 1/8x8 15 $95 

17 100 4 $320 

27 270 8 12 7/8x20!x12c 33 $640 avec 
egalisateur 

28-20k 50 150 400 8 52x36x19 229 $1500 
2500 

35-20k 40 100 400 8 44!><26x15 5/8 190 $900 
2500 

20-25k 100 400 8 29 1/8x15xll 62 $800 avec 
3000 empli 

20-25k 35 50 550 4 25h14hll 48 $420 
4000 

25-25k 25 40 550 21hl2tx9  5/8 40 $320 
4000 

30-25k 15 40  1800 4 17cx9i!x8 5/8 20 $200 

40-20k 20 700 8 22!xl3f!x8 3/16 $ll5 
!3  3000 
30-20k 40 700 8 26i!xl7tx9 1/16 $135 
! 3  3000 

16-40k 20 80 500 8 40x15xll! 62 $410 
!5 5000 
20-40k 20 60 3000 8 32x14xll 48 $280 
!5 9000 
30-30k 20 44 500 8 30x14!x10 40 $230 
!3 5000 
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HAUT-PARLEU RS (suite) 

CELESTION (suite) DITTON 15 Event 3 B H dome 

DAYTON WRIGHT X6-B MK II E1ectros tatique toute gamme ; herme tiquement 
s ce11e 

SM600 Event 3 10 6 3 ' p1at 
DOUBLE DIAMOND 

QUAD II Susp . 3 B 5 3 !  p1at 
acous t .  

A- 35 2 10 H dome 

DYNACO A- SO 3 ( 2 ) 10 H dome 

9500 M II Inf in.  6 ( 2 ) 12 3 1 dome 
baffle 

7500 M II In fin .  3 1 5  3 1 dome 
EMPIRE ba ffle 

6000 M II Event 3 10 4 2 cOne 

6500 II In f in .  3 1 2  4 cOne 
baffle 

MT II  Organ 4 12 4 2 dome 
pipe 

150 Organ 2 B 1 dome 
EPI p ipe  

202  Organ 4 B 1 dome 
p ipe 

400 Organ B 6 1 dome 
p ipe 

1000 Organ B B 1 dome 
p ipe 
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30-15k 15 30 3000 8 21x9!xH 20 $140 

40-17k so 350 8 39!x39h9! 5 7  $ 1980 
!3 

4Q-20k 20 60 800 8 22x13xll� 28 $ 280 paire 
5000 

4Q-20k 20 1200 8 17�x10�x8 11/16 25 $280 paire 
4000 

50-19k 20 60 1200 8 12!x22!x10 30 $140 
!2 
4 1-15k 20 100 1000 8 2Hx28;<10 47 $200 
!6 

30-18k 30 200 450 8 28x30x20 120 $450 
!3 5000 
30- 18k 75 450 
!3 20 5000 8 26tK20 diam. 75 $ 300 
40-18k 15 40 450 8 24h18 diam. 65 $ 180 
� 4  5000 
30-18k 15 60 4 50 8 2S!x17( diam . so  $200 
!4 5000 

4D-18k 20 65  3200 8 34x8!x8! 32 $150 
!3 

35-18k 25 60 1800 8 25x15xll 30 $195 
!3  

35-18k 
!3  30  100 1800 8 2 5x15xl5 40 $295 

28-18k so 200 1800 8 38x14x14 90 $ 550 
!3 

22-18k 60 250 1800 8 75xl4xl4 180 $ 1400 
! 3  
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HAUT-PARLEU RS (suite) 

Tempest Event 2 12 1 dome 

9 Event 3 1 2  5 cOne 

Trans1inear Labyr .  4 9x12 5 ( 2)  zt  cOne 
ESS 

Sate11i te 4 Event 12 6 (4 ) ze cOne 

Heil AMT 1 Event 2 10 6x6 transfor-
ma teur 

Patrician Event 4 30 12 et Z!x7 Horn 
BOO 4x8 

EV Sentry 111 Event 3 15 B!x12 4x6 Horn 

Six teen C Susp . 12 5 2t cOne 
acous t .  

ST530 Susp . 6 15 1 !  2 cOne 
acoust .  

FISHER ST4 65 Susp.  3 12 3! 1 dome 
acous t .  

XP- 7S  Susp . 5 12 ( 2 ) 5� ( 2 ) 3 cOne 
acous t .  

HS40B Event 3 12 6 3!  cOne 

HS40FD Event 3 12 6 3 !  cone 
HALLMARK 

HSA-35 2 10 1 !  cOne 

HS2000 Susp . 3 2 ( 10) 3! cOne 
acous t .  

HS3000 susp . 4 ) 10 3! cOne 
acous t .  

304 



oz. v � oz,'O � :;, .§' §  •J>" oz. 0 � 
...... � .,,., q, 

l}' t  � ..: � b' 

oz. .:S  � � .§' I 
� .§' boz, v 

to -1 § ..!f  
oz. oz. <: 

'fllq_ .,_,Ill � �  .... 0 q,'-� .:(1  0 
q,' ..,o .t 

3Sxl8k 20 4 27xlS�x12� $170 

3S-20k 2S 27x16x12! $ 230 
!3 . S  
30-20k 45 8 42x14x16 $ 300 
!3. S 
3S-20k 1S 8 10x10x7 
:!:3. S  1 7x19x12 $750 
4S-24k basses 
:!:2 30 31x14!x 14t  aepareea 

$370  

15-23k 2 20 100 16 S1x33x26! 270 $ 1600 
:!:3 800 

Sk 
2 so 600 8 34 h 28!x20! 156  $8SO 

40-18k 3500 
:!:3 8 700 8 25x14!xl3� 38 $ 1 29 
3D-20k 3000 

35-20k 25 200 600 8 27h1 6txl3 56 $ 39S 
6000 

40-20k 25 2S 4SO 8 24!x14hll� 39 $269 
sooo 

32-20k 20 so 3SO 8 24h13�xl2 32 $189 
800 
3SOO 

20-20k 10 40  4000 8 24x16x12 $ 1 30 
6000 

20-20k 10 40 4000 8 26x24x 16  $ 16S 
6000 

2S -20k 20 60 1 200 8 22 h12h9! $ 140  

1S-22k lS s o  2SOO 8 26x21 xlS  $2SO 

1S-22k lS 100 2SOO 8 32x24xl8 $ SOO 
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HAUT-PARLEU RS (su ite) 
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HITACHI 

HEATH 

IMF 

INFINITY 

JBL 

306 
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HS 500 

AS-101 

AS-103A 

AS-4 8 

AS9560 

Prof . 
Monitor 

Monitor 
Mark II 

TLS 50 

ALS 40 

*Servo 
Statik 

Monitor 

2000AXT-B 

Stud io 
L-200 

Event 

Event 

Susp , 
acous t .  
Susp , 
acoust . 

Susp . 
acous t .  

Labyr . 

Labyr . 

Labyr . 

Labyr . 

Labyr . 

Event 

'bq, 
l.,q, 

� .:>  c.; ._,<lo "' 

2 8 horn 

2 1 5  horn 

3 1 2  H � dome 

3 14 4 2 cOne 

4 1 3x9! dome 

4 13x9! 6 1� dOmes 3 " 

4 1 3x9! 6 1e d8mes 
� 

4 8 5 H domes 3 " 

( 2 ) 8  5 dome 

18 e 1ectrostatique 

I 
3 1 2  1 !  e 1ectroa tatique 

I 
3 12 4 e1ectrostatique 

2 15 2 horn 
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,.,o. 
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25-20k 
!8 

35-33k 
!1 
20-20k 

40-20k 

2Sx27k 

1 7x20k 

18-20k 

23-20k 

28-20k 

15-30k 
!2 
26-32k 
!4 
28-30k 

40-1Sk 

60 20 

10 35 

25 

5 35 

15 60 

25 100 

30 70 

25 60 

25 60 

1 1 0  s o  
6 0  

3 5  200 

35 100 

10 60 

3000 8 

BOO 8 

575  4 
5000 

2000 8 

650 8 
8000 

375  8 
3500 
1 3000 

375 8 
3000 
1 3000 

375  8 
3000 
13000 

180 8 
375  

3000 

1 00 8 
1650 

SOD 8 
3000 

500 8 
3000 

1200 8 

.... .,., $' " "' 0;:, � "'"" � 
r:"' .....,"' � -b' " � .... _;.. "" "' $'  "!>"' $ "' "' t;" .... � � ... 0 � ��0 .q, 

24h14,x13 7 / 8  4 8  $ 400 

29h27h19 7 / 8  1 2 8  $ 380 

2Sx14xll� 64 $275 

ll•x2 3'x12 5 7  $2 7 5  

32x16x12 60 $ 200 

4 2x17h19l 140 $890 

40x1Hx19l 130 $630 

36x14 x15 68 $400 

26!x13!x13' $325 

basse 22 x22x19 $3000 moyenne aigue 
37x28x6! 

3 enc eintes 

a p i .  cu $ 590 

27h2Dx14 $425 

32x24x21 125 $840 
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HAUT-PARLEU RS (suite) 

Century Event 2 12  5 2 horn 
L-100 a vo1ets 

Lancer Event 2 14 2 horn 
JBL L-55 

Decade L26 Event 2 10 1 . 4  horn a 
vo1ets 

15 5 15 8 ( 2 )  5 cOnes 
1 dome 

6 Susp . 4 14 8 5 cOne 
JENSEN acous t .  1 dome 

5 Sus p .  4 1 2  ( 2 )  5 1 dome 
acous t .  

Susp . 3 10 5 1 dome 
acous t .  

308 
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30-25k 10 60 2500 8 14x23xl3 54 
7500 

40-15k 10 75 2000 8 25xl7xl3 68 

4Q-15k 10  60  200 8 13x24xl3 41 

25-30k lOO 300 8 23x3lxl7 85 $643  
4000 

27-30k 7 5  300 8 2 7x20�xl5 74  $ 356 

32-30k 60 500 8 26xl5xl3 52  $264 

36-30k 50 500 8 24x13xl2 46 $181 
4000 
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HAUT-PARLEU RS (su ite) 
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vs 5313 Susp . 6 ( 2 ) 5  ( 2)  2 horns 
acous t .  

JVC 
VS 5333 Susp . 4 12 6� 2 horn 

acous t .  

104 Infin. 3 13  6 t dome 
baf fle X9 

KEF CONCERTO Event 13X9 5 l dome 

CADENZA Event 3 13X9 6 i dome 

1 7  Susp . 2 10 1l cOne 
acou s t .  

6 Susp . 2 12 1l  cOne 
KLH acous t .  

26 Susp . 6 ( 3 )  10 ( 3 )  1! cOne 
acous t .  

9 E1ec tros ta tique toute gamme 

Kl ipsch Laby r .  3 15 horn horn 
horn 

KLIPSCH Belle Labyr .  1 5  horn horn 
Klipsch 

LaSca1a Labyr.  15 horn horn 

LEAK 600 Susp . 3 12! 5 3 cOne 
acous t .  

OPUS 1S Susp . 10 3 cOne 
acous t .  

MAGNUM OPUS 
OPUS 1 Sus p .  2 10 4 dome 

acous t .  
OPUS 2 Susp . 5 10 ( 2 ) 4  cOnes 

acous t .  ( 2 )  3 domes 

3 1 0  
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60-20k 20 40 5000 8 13,  D .  26, $ 280 

38-20k 15 200 1500 8 25b15x12' 35 $250 
8000 

30-30k 10 50 4 5  25xl3x10 35 $ 330 
3000 8 

3Q-- 30k 1 5  3 0  400 8 28x17x12 50 $290 
3500 

30-30k 15 25 45 8 23h14 hll�  34  $200 
3500 

15 1500 8 23huax8t 29 $115 

15 1500 8 23,x12hll 7/8 43 $195 

30 400 8 26x17x15 $425 

40 16 70x23,x2 7/8  $1955 

33-17k 15 50 400 1 6  52x3Hx28t $ 1400 
6000 

45-17k 70 400 
6000 16 35 5/8x30 1/8  $1175  

x18 7/8  
45-17k 70 400 

6000 16 34b23�x24! $875 

20-20k 40 850 8 26x15xl lt 55 $219 

35-18k 50 8 24x14 ,xll 40 $139 

35-20k 50 8 24xl4hll 40 $159 

33-20k 50 8 24x14!xll 42 $199  

3 1 1 



HAUT-PARLEU RS (su ite) 

OPUS 4 Event 4 ( 2 )  10  5 4 dome 
MAGNUM OPUS OPUS 24 Event 24 (4 ) 1 2  ( 4 )  5 (8 )  3 domes 

( 9 )  3 cOnes 

IMPERIAL 5G Event 2 8 l� dome 
IMPERIAL 6G Event 2 10 l�  dome 

MARANTZ IMPERIAL Event 3 l2  3� l�  dome 
IMPERIAL 8 Event 6 1 2  ( 3 )  3�  (2 )  l �  domes 
IMPERIAL 9 Event 8 ( 2 )  10  ( 4 )  3 �  ( 2 )  l �  domes 

MARS LAND EMPRESS Event 1 5  8 ( 2 )  4 cOnes 
6 

NEC-595  Susp . 3 1 2  6 4 dome 
NORESCO acous t .  

NEC- 5 7 5  Susp . 3 10 6 4 dome 
acous t .  

8 Susp . 2 12  l dome 
acous t .  

c Susp . 2 10 l dome 
OHM ACOUSTIC acous t .  

D Event 10 3 cOne 
F radia t .  1 2  special 

RIII Event ( 2 )  6�  3 3 cOne 
U-8000 Susp . 3 12 horn 1 t  horn 

ONKYO acous t .  
M20 Susp . 3 14 l dome 

acous t .  

PIONEER CS 5 3  Event 2 1 2  3!  cOne 

3 1 2  



"' v + .,., � "" ; 0� 
,.,<>- <: 

.... � .. Oo 'l. "' 

c:&J """ttJ ,§' b' 
"' .,"b 

v
.frrr 

1:i "' � + _} .. � 
l-.$' 

<? .} "b"' -.1 "' "' <: �q_ "lfl � � .. 0 ..... "> �'11 .. 0 ..,o 'l. 

30-20k 100 8 2 8x14h13� 60 $ 349  

20-20k 200 4 32x36x18� 170 $1450 

4 5-16k 15 15 8 2 3x12x9� $139 

40-18k 13 50 8 25�x14h1H $199 

40-18k 8 50 8 25!x14hll� $249 

30-18k 6 75 8 2 7x18ax14� $399 

30-18k 6 100 8 30x24x18 $599 

30-20k 10 40 800 8 27x27x15 $ 315 
1500 

35-25k 4 5  500 8 28h18x15 53 $250 
5000 

45-20k 4 5  500 
5000 8 22huh12a 32  $150 

35- 18k 40 100 1 700 8 26x1 5x10� 30 $259 

41-18k 30  90  1700  8 25x14x9� 30 $200 

50-18k 20 60 1700 8 25x14x8 20 $1 50 

23-20k 60 300 4 4 3x17x13 60 $659 

60-20k 8 30 1 500 8 33!x9!xll 3/8 42  $ 1 60 

20-20k 15 60 700 8 29ax16ex1 5 �  112 $485 
5000 

30-20k 1 60 700 8 25hl4axll 5/8 108 $ 3 70 
7000 

4 5-20k 40 2500 8 22!x1 6!xua 29 $135 

3 1 3  
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P IONEER CSR 500 Event 3 10 5 horn 

QUAD ** E1ec trosta tiqu� toute gamme 

***Studio Labyr .  1 0  ( 2 )  1 2  ( 4 )  3 ( 4 )  1 domes 
360 

RADFORD ** S tudio Infin . 7 12  (3 )  3 ( 3 )  1 domes 
270 baffle 

Moni tor 180 In fin.  
baffle 5 12 (2) 3 ( 2 )  1 domes 

Tri-S tar 90 Infin . 3 12 3 1 dome 
baffle 

Optimus 7 3 12  6!  2!  
REALISTIC Optimus 9 5 12 3! dome 

XII Susp . 3 10 5 3 cOne 
RECTILINEAR acous t .  

Ill  S us p .  
acous t .  6 12 5 ( 2 )  2 !  cOnes 

(2 )  2 cOnes 

ROBERTS S918B 4 12 5! horn 
cOne 

Ml< XII Susp . 5 12  5 E1ectrosta t ique 
acous t .  

SAE Ml< XI Susp . 7 12  (2 )  5 ( 3 )  2! cOnes 
acous t .  2 !  cOnes 

Ml< X  Susp . 4 12  5 ( 2 ) 2!  cOnes 
acous t .  

SP 5500 Event 6 15 5x4� ( 2 ) 2� horns 
SAN SUI ( 2) 5 

SP 2500 Event 5 12  ( 2 )  5 ( 2 ) 2  horns 

3 1 4  
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3S-20k 800 8 24xl3�xl2 38 $210 
5 200 

4S-18k 30 60 16 34ix3lxlO! $425 

3D-2Sk 50 100 8 4Sxl9xlS 150 $625 

3S-2Sk 40 so 8 38xl8xl3 75 $425 

S0-2Sk 40 50 8 30xl4xll 60 $31� 
55-25k 20 50 8 2lxl2x9 40 $200 

20- 25k 850 

20-20k 
5000 8 27kx24x15� $240 
1000 8 28xl9x9 $200 

45-17k 5 40 350 8 25xl4xl0� 44 $220 
4000 

20-19k 25 100 500 8 35xl8xl2 70 $440 
3000 
11000 

50 8 25kxl6xll� 50 $200 

30-JOk 60 240 8 27xl7xl2t $ 750 
1440 

40-20k 30 300 244 8 27xl7xl2t 55 $412 
1440 

40-20k 20 200 480 8 2Sxl4!xl2 49 $262  
1440 

2S-20k 120 100 8 33b2lxl7 102 $520 
1000 

2D-20k 6500 
80 100 8 25kxl6�xll 51 $290 

6500 

3 1 5  



HAUT-PARLEURS (suite) 

AS 300 Susp .  3 12 6! 3 cOne 
SAN SUI acous t .  

SF 2 3 ( 2 )  8 a cOne 

SHERWOOD Evolution Sus p .  2 10 1 . 3 cOne 
one acous t .  

Pro 74 3 15 7x3 4 dome 
classic 

SOMA SE 8204 Susp . 4 12 ( 2) 5 4 dome 
ac.ous t .  

SE 8106 Susp . 3 12 5 4 dome 
acous t .  

ss 7660 Event 3 12 5 horn 

ss 7330 Event 12 5 1 dome 
SONY ss 7220 Event 10 5 1 dome 

AS - 447  Susp . 6 16 6! 2 cOne 
ac.ous t .  2 !  horn 

STANDARD SOUND AS - 331 Susp . 12 6! 2 cOne acous t .  2!  horn 

NSW- 350 Susp . 10 4 2! horn acous t .  

SCM-9 Event 9 15 10 . 8  ( 2 ) 1! domes 
6x9 ( 2 ) 3! cOnes 

STEREO VOICE 4-WF Event 4 12 8 . 4  3! dome 

3- WFQT Susp . 3 10 5 3!  dome 
acous t .  

3 1 6  



� v 

� 

�"' 
� � ; rf(J 

·�<:>. �..,eo q, � � :«;'  � � � .;; � .. b � l) .... ,.,:> � A., "'"' � ..:$ � � b� "' 4 OQ "tfll � � <: � � .... 0 q,"' 'tZJq_ -..,tt� ""�l '�;' ...,o 

35- 20k 60 2000 8 26h14exu 7 / 8  20 $ 210 
4 500 

50-20k 65 2000 8 25x15!x15� 15! $ 280 

40-20k 20 100 1400 8 14x25x10 $145  

35-20k 20 60 8 26b20!x17 80 $ 350 

30-20k 20 50 200 8 25x16x12 48  $ 160 
8000 

2Q-20k 15 so 8 25x16x12 4 3  $140 

3Q-20k 100 600 6 29!x19h16! 88 $475  
3000 

40-20k 100 600 6 25ex15!xl2t 48  $ 2 70 
3500 

4Q-20k 70 600 6 23tx13�xllt 35 $ 200 
4 500 

2 5- 22k 15 70 700 8 25�x17�xll 5/8 59 $250 
4000 
6000 
1 2000 

25-20k 1 2  5 0  700 8 2 5ax15xll 5/8 39 $187  
5000 
10000 

25-20k 10 40 8 22!x14x1H 33 $133  

18x30k 30 100 500 8 60x18x12 95 $ 400 
5000 

20-30k 25 60 750 8 25x18x12 58 $ 2 30 
3000 

2Q-2Sk 4600 
20 50 1000 8 25x1llx12 50 $ 150 

5000 

3 1 7  
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Lancer Event 3 12 horn 
SC-3X 

SOUNDCRAFTSMEN SC-12 EC Susp . 3 12 5 E1ectrostatique 
acous t .  

Lancer SC-6 lnf in . 4 ( 2 ) 12 horn 
baf fle  

TANDBERG TL SOlO Sus p .  3 1 2  5 l dome 
acoust .  

*Windsor Event l 1 5  2 horn 
GRF 
S tudio p rof Event 1 1 5  2 horn 

TANNOY Monitor 
Stuart Event 1 12  2 horn 

Ma11orcan Event l 12 2 horn 

TL 800 Susp . 4 9 5/8 5 1/8  l �  dome 
TELEFUNKEN acous t .  

TL 90 Susp . 3 12 5 l dome 
acoust . 

ULTRALINEAR 1000 Susp . 3 10 (2) 3�  cOnes 
acous t .  

UTAH MP 3000 Event 4 1 5  5 ( 2 )  3�  domes 

VIDEO-TONE D-402-E Susp . 6 ( 2 ) 8  ( 2 l H  ( 2 ) 1  domes 
I acoust . 

WHARFEDALE Super 60 Susp . 3 12 5 l cOne 
acoust . 

NS-64 5  Susp . 2 10 l�  dome 
acoust . 

NS-670 Susp . 3 10 2 . 4  1 �  dome 
YAMAHA acoust . 

NS-570 Event 2 1 5x 20 2 !  horn 

NS-690 Event 3 12  3 1 . 2  dome 

3 1 8  
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26-22k 10 60 1000 8 
3000 

20-30k 20 150 240 8 
1 500 

l8-22k 6000 
60 1000 8 

3000 

20-25k 45 8 

20-20k 10 50 1000 8 

20-20k 10 50 1000 8 

40-20k 10 40 1000 8 

45-20k 10 40  1000 8 

25-20k 60 500 4 
900 
6000 

25-20k 50 500 4 
5000 

35-22k 25 60 2600 8 

20-20k 50 2500 8 
7000 

30-20k 70 3000 8 
12000 

35-20k 35 500 8 
2500 

40-20k 6! 50 4 

4 0-20k 6! 50 800 8 
6000 

50-20k 4 5  5000 8 

35-20k 4 60 BOO B 
6000 

.,"' 'I!Oo 
.::: � .,"' � � s ," 

...,.<>o 'll 0 ..... .,"'" '11 'll ..,<>o q_ .::;-" � ....,, (/Jt:: b' t:;- .,"'" b'll �"'" + s '11 
'lit:;-. ., l!lq_ ,§' , .. b'll bl>j " 

..... � "i 'll 'll <: q_o � � .... 0 q_'-� �l 
23 !x15tx12! $280 

28x18x14 $575 

27x16x14 $350 

25 5/8xl4 5/8xll $275  

41x25x18! 150 $568 

43x30h24 180 $575  

25x24x1 7 80 $365 

23!x142x 11!  48 $280 

2 3x16!x12 $449 

27 !x13h12 $260 

24 3/8x14!xl2 $280 

2 7x20!xl4 70 $250 

26hl7!x14 46  $220 

24xl5x12! 45 $200 

21x11�x19t 32 $159 

22lx12lx10 5/8 42  $249  

43h17xl3! 88 $ 399 

24txl4�xl1! 48  $299 

3 1 9  



CASQUES D'ECOUTE 

SA-2500 Dyn 18-21k 8 1 100 1 

AGS AGS V Dyn 16-22k 8 1 100 1 
3 

AGS Vll1 Dyn 18-22k 8 1 100 1 
3 

ASE 19 Dyn 25-15k 8 0 . 1  500 2 
AKAI ASE 20 Dyn 20-18k 8 0 . 1  500 1 

ASE 22 Dyn 20-20k 8 0 . 1  500 1 

AKG *K150 Dyn 25-20k 600 0 . 06 20 1 
*K180 Dyn 16-20k 600 0 . 06 20 1 

AUDIOTEC *"*CES ES 20-25k 8 100V 100 0 . 1  

DT-900 Dyn 30-18k 600 1000 1 

BEY ER DT-100 Dyn 30-20k sur de- 1000 0 . 3  
mande 

DT �80 Dyn 20-20k sur de- 1000 0 . 2  
mande 

* DT-�8-S Dyn 16-18k 5 . 25 0 . 06 200 0 . 3  

BRA UN KH-1000 Dyn 16-20k �00 110 �00 0 . 3  

HP-100 Dyn 18- 2 2k 50 2 0 . 7  
FISHER HP- 70 Dyn 30-18k 16 2 . 5  0 . 5  

320 



9! 3 16 $ 17 . 90 
15 4 , 30 21!  $ 34 . 90 

15 4 , 30 45 $ 37 . 90 quatre canaux 

6 1 , 80 16 $ 2 1 . 9 5  

6 1 , 80 16  $ 2 7 . 95 

6 1 , 80 20 $ 3 3 . 9 5  

2 , 10 8 $ 39 . 50 Reponse de frequencea assuree 
2 , 10 20 $89 . 50 

2 , 10 14 $200 . 00 Le son le plus vrai 

2 , 10  5 $ 3 7 . 50 

15 4 , 60 10 $64 . 95 

15 4 , 60 16 $99 . 00 

7 2 , 10 13 $155 . 00 Accessoires de diffusion disponibles 

6 1 , 80 15 $100 . 00 

8 2 , 4 5  1 0  $ 6 7 . 50 Elements de micro renverses 
10 3 , 10 1 2  $24 . 50 

32 1 



CASQUES D'ECOUTE (suite) 

HM lA Dyn 20-28k 8 
HEAR MUFFS QM 440 Dyn 20- 18k 8 

JECKLIN Float ES 20-28k 8 20 50 0 . 2  

JVC 5944 Dyn 20-20k 8 100 0 . 5  

KSH-302 Dyn 20-20k 8 
KSH- 302V Dyn 20-20k 8 

KELDON KSH- 304 CITATION Dyn 20-2lk 8 
KSH-305 Dyn 20- 2lk 8 

ESP- 9 ES 1 0-19k 8 220 27 . 37 0 . 2  

PR0-4-AA Dyn 10-20k 4a6oo 3 . 4  4 . 86 0 . 2  

KOSS HV-1 Dyn 20-20k 4a6oo 7 . 4  0 . 5 7 0 . 5  

K0- 727-B Dyn 10-18k 4a6oo 0 . 2 0 . 49 0 . 5  

PRO 5/Q Dyn 20-20k 4a6oo 0 . 8  4 . 61 

SD-5 Dyn 30-18k 8 
MARANTZ SE-lS ES 20-18k 8 

K-61 Dyn 20-20k 400 0 . 2  1 . 0  
MB K-68 Dyn 20-17k 400 0 . 2 1 . 0  

K-600 Dyn 16-20k 400 0 . 2  0 . 5  

MUNTZ MD 501-V Dyn 20-20k 8 600 
MD-403 Dyn 50-20k 8 600 

MURA QP-280 Dyn 20-20k 8 200 4 
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10 3 , 10 20 $43 . 00 fil  en spirale 
10 3 , 10 26 $80 . 00 lavabl e ,  fil en spirale 

10 3 , 10 22 $ 329 . 50 

6! 1 , 95 1 3  $80. 00 4 canau.x ; interrupteur pour 
changement de phase 

9 2 , 80 $25 . 00 

9 2 , 80 $30 . 00 

16 4 , 90 13 $ 3 7 . 00 

16 4 , 90 1 3  $40 . 00 

6 1 , 80 19 $225 . 00 Alimentation autonome ou par 
le secteur; coussins remplis de l iquide 

10 3 , 10 19 $80 . 00 coussins remplis de liquide 

10 3 , 10 9 . 5  $50 . 00 

10 3 , 10 19 $45 . 00 

10 3 , 10 21 $95 . 50 qua tre canaux ; couss ins remplis 
de liquide 

8 2 , 4 5  1 8  $45 . 00 

6 1 , 80 1 7  $150 . 00 

6 1 , 80 12  $ 2 7 . 00 

6 1 , 80 1 3  $46 . 50 

6 1 , 80 14 $96. 50 

12 $35 . 00 

12  $ 4 0 . 00 

13 4 1 7  $ 30 . 00 
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CASQUES D'ECOUTE (suite) 

QP-300 Dyn 20-20k 8 500 3 
MURA SP-206 Dyn 20-20k 8 5 

SP-206 Dyn 2Q-20k 8 500 5 

NAPOLEX ES-100 ES 30-25k 8 
!1 

NORDMENDE 8001KS Dyn 20-20k 2000 100 200 0 . 5  

EAH-40 Dyn 16-22k 8 1000 
PANASONIC EAH-41 Dyn 20-20k 8 300 

EAH-20 Dyn 5Q-17k 8 500 

SE-505 Dyn 20-20k 8 500 
SE-405 Dyn 2Q-20k 8 500 

PIONEER SE-305 Dyn 20-20k 8 500 
SEL-40 Dyn 2Q-20k 8 

HP-100 ES 2Q-20k 8 
NOVA-44 Dyn 20-20k 8 

REALISTIC PR0-1 Dyn 10-24k 8 
NOVA-Pre Dyn 2Q-20k 8 

ROBERTS 485Q-A Dyn 8 

SS-10 Dyn 2Q-20k 8 500 
SS-20 Dyn 2D-20k 8 500 SAN SUI ss-so Dyn 2Q-20k 8 500 
SA-15  Dyn 2Q-20k 8 65 
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6! 1 , 95 28 $ 67 . 50 
25  7 , 70 18  $ 45 . 00 controle de volume e t  de tonalite 

10 3 , 10 15 $ 30 . 00 controle de volume e t  de tonalite 

$170 . 00 

6 1 , 80 8 $49 . 00 

9 �  3 , 00 28 $60 . 00 

9i! 3 , 00 7 . 3  $ 7 0 . 00 qua tre canaux 

9� 3 , 00 21  $40 . 00 

16! 5 , 15 62 $ 7 0 . 00 controle de volume et de tonalite 

16! 5 , 15 17 $ 50 . 00 

16!  5 , 15 1 5  $ 40 . 00 

9i! 3 , 00 8 $53 . 00 

10 3 , 10 $100 . 00 

15 4 , 60 $60 . 00 quatre canaux 

10 3 , 10 $60 . 00 

10 3 , 10 $ 40 . 00 

9 2 , 80 $40 . 00 

9 . 8  3 , 00 2 2  $ 4 7 . 00 controle de volume 

8 2 , 4 5  7 . 4  $ 65 . 00 

9 . 8  3 , 00 8 . 2  $100 . 00 

9 . 8  3 , 00 9 . 2  $60. 00 
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CASOU ES D'ECOUTE (suite) 

HQ-4 Dyn 2D-20k 4 a 300 1 . 1  14 0 . 7  
PR0-500 Dyn 15-20k 4 a 300 6 . 3  50 0 . 8 

SCINTREX MK-1V Dyn 15-20k 8 10 1000 0 . 4  
SUPRA Dyn 20-20k 4 a 200 0 . 5  4 1 
10-10 Dyn 1 5-20k 8 10 1000 0 . 4  

HD-424 Dyn 16-20k 2000 
SENNHEISER HD-414 Dyn 20-20k 2000 1 

HD-44 Dyn 40-15k 640 

SONY DR-11 Dyn 30-18k 8 1000 t10 

DH-15-02-S Dyn 20-20k 8 300 500 
STANDARD DH-09-S Dyn 20-20k 8 300 500 
SOUND DH-03BFS Dyn 20-18k 8 200 300 

1sophase EC 3D-15k 8 2V 1 

65-4C Dyn 20-20k 15 0 . 5  
STANTON 

5760 Dyn 2 2-20k 12 500 1 
!6 

5740 Dyn 15-17k 9 500 1 
!6 

18-A Dyn 25-18k 8 1 . 0  500 0 . 2 5  
STEREO VOICE 28-MK 11 Dyn 16-22k 8 0 . 8  1000 0 . 25 

**SR3 ES 3D-25k 8 0 . 1  
STAX H 

**SR-X ES 2D-27k 8 0 . 1 
n 
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14 4 , 30 24 $ 7 0 . 00 qua tre canaux 
14 4 , 30 18 $ 70 . 00 controle de volume 
14 4 , 30 18  $ 50 . 00 
10 3 , 10 6 . 5  $ 40 . 00 
14 4 , 30 18 $40 . 00 

10 3 , 10 7 $ 7 5 . 00 
10 3 , 10 5 $ 5 0 . 00 
10 3 , 10 1 . 2  $ 35 0 00 controles de tonal ite 

1 6 .  5 , 10 16  $ 33 . 50 

14 $ 4 5 . 00 

12 $40 . 00 

10 $ 2 5 . 00 

11 3 , 38 15 $225 . 00 accessoires disponibles 
alimentation 120V 

11 3 , 38 19  $125 . 00 quatre canaux 

10 3 , 10 28 $ 7 5 . 00 

10 3 , 10 21 $ 50 . 00 

10 3 , 10 1 3  $ 40 . 00 

1 5  4 , 60 21 $ 55 . 00 

9 2 , 80 11 $125 . 00 Le plus beau son, tres confortable 

9 2 , 80 9 $ 300. 00 Excellent ,  alimentation 120V 
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CASQU ES D'ECOUTE (su ite) 

PEP- 770 ES 15-18k 8 
t2 

SUPEREX QT-4B Dyn 20-18k 8 100 

PRO-B V1 Dyn 15-22k 8 

ST-F-2 Dyn 25-18k 8 100 

TECHNICS EAH-80A ES 20-20k 8 1V sv 0 . 8  
(PANASONIC) 

TH-60 Dyn 20-20k 400 0 . 18 100 0 . 5 

TELEFUNKEN TH- 50 Dyn 20-20k 400 0 . 18 100 0 . 8  

TH-30 Dyn 20-17k 400 0 . 2  100 1 

S tudio 1 Dyn 20-22k 8 1 

TELEX 300 Dyn 30-18k 8 1 

400 Dyn 30-20k 8 1 

HR-50 Dyn 20-20k 8 1 250 
TOSHIBA HR-40 Dyn 20-20k 8 1 300 

WEBCOR HP-2 Dyn 25-18k 8 

HP- 3 Dyn 25-18k 8 

328 



15 4 , 60 12 $160 . 00 autonome ou avec alimentation 120V 

15 4 , 60 $90 . 00 

15 4 , 60 18 $80 . 00 

15 4 , 60 8 $ 3 5 . 00 

6! 1 , 9 5  1 2  $100 . 00 E1ectret 

8 2 , 45 $90 . 00 

8 2 , 4 5 $69 . 50 

8 2 , 45 $ 49 . 50 

15  4 , 60 2!, $ 100 . 00 contro1es de volume 

15 4 , 60 15 $60 . 00 

15 4 , 60 16  $45 . 00 controles de volume 

6 . 6  1 , 95 20 $ 33 . 00 

6 . 6  1 , 9 5  2 8  $ 7 0 . 00 

9 2 , 80 16  $25 . 00 

9 2 , 80 16 $ 33 . 00 
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TUNERS 
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ACOUSTIC RESEARCH AR 2 . 0  2 . 0  galv . ss 20-lSk 40 
tl 

AKAI AT 550 1 . 8  2 60 SO-lSk 
!1 . 5 38 

AT 580 1 . 6  1 . 2  90 50-15k 40  
!1 . 5  

AUDIOTEC *T 832 1 ga lv. 20-15k 36 
n 

DYNACO FM-5 1 .  75  l . S  galv . 58 30-lSk 40  
!1  

AF-6 1 .  75  1 . 5  galv . 58 30-15k 40 
!1 

HARMAN-KARDON CITATION 1 . 8  2 . 0  galv . 60 4-80k 4 5  
1 5  ! 1  

HEATH *AJ- 1510 1 . 8  1 . 5  digital 60 20-lSk 40  
!0 . 5 

AJ 15 1 . 8  1 . 5  50 20-15k 40 
H 

AJ 29 1 . 8  1 . 5  50 20-15k 4S 
tl 

AJ 1214 2 2 50 20-lSk 40 
H 

HITACHI FT- 600 1 . 8  1 . 5  voyant 50 40 
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4 3  0 . 5  0 . 5  65 non 15h9 7/8x4� H $210 

0 . 3 0 . 8 70 oui 45!xl6!x12  3/8  16 . 9  $299 . 95 

0 . 3  0 . 8 70 oui 5 �x16ax12 3/8  1 7 . 2  $389 . 95 

40 0 . 5  0 . 5 66 non 14h12i!x5 10! 

30 0 . 5  0 . 9  65 non 13b9x4t 11 $ 369 . 50 
30 0 . 5  0 . 9  65 oui l3!x14h12 13  $429 . 50 

28 0 . 25 0. 35 70 non 16xl 3x5 30 $ 550 

25 0 . 3 0 . 35 65 non 6x16h14i 23 $699 . 95 

25  0 . 5  1 65 non 4ix16i!x1H 18 $ 2 7 3 . 50 

30 0 . 5 0 . 5  60 oui 5h16!x14' 19 $247  

35 0 . 5  1 . 0  65 oui 3h1 7xl 3 11 $119 . 95 

0 . 3 0 . 8  70 oui 4i!x16hl2 3/8 16 . 4  $329 . 95 
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TUNERS (suite) 

� .'1 � "' c b;: 
"'"'" � I 

VT-500 
JVC VT-700 

KT 2001A 

KENWOOD KT 4005 

KT 8005 

LEAK Delta 

llSB 
MARANTZ *120 

MciNTOSH **Mr74 

NIKKO FAM 1200 

FAM-14 

NORMENDE 7500 RTM 

T-4055 
ONKYO 433  

TX9100 

TX 8100 

PIONEER TX 7 100 

TX 6200 

332 

� i� 0 .., . 'Y q, o"' 
... .... ..... ... .. � ..... 

� 't;; ,� � � ,.,� ,�t:: ., � 0 <lo 

-r: "'  
.. ..!; � ... 

'4.1(/J 0), 
CJ, � b' .J  "' 

� 

.. "' c.,"' q, 'lf -r: ... "' ,l 

2 . 0  2 . 5  ga1v . 90 

1 . 7  0 . 8  ga1v . 

2 . 0  4 ga1v . 45 

1 . 9  2 ga1v . 55 

1 . 5  1 ga1v.  65 

2 . 2  3 . 5  ga1v . so 

1 . 9  1 . 5  ga1v . 55 

1 . 4  1 . 5  osci11os- 60 
cope 

2 . 5  1 . 5  voyant 

1 . 5  1 . 5  

1 . 8  1 . 5  ga1v . 60 

1 . 4  1 . 5  ga1v . 56 

150 1 . 2  ss 
120 1 . 2  55 

1 . 5  1 65 

1 . 8  1 55 

1 . 9  1 55 

1 . 9  1 . 5  so 

�Vie 
� � . .. 

$"' -r: • 
c.,"' 

o"' � "' cJ' ... l.l :J ...$' "' ;;> 'fllq_ 'q,r;;,. 'lr"'lr-<?<: 'lf 
'lf ..... ·� � "' q"" 

20-15k 35 

38 

30 

20-15k 35 
!. 2- 1 . 5  
50-15k 40 
!0 . 5  

40-15k 35 
!1 

4 2  

4 2  

20-15k 35 
!1 

40  

50-15k 40 
!1 

40-15k 35 
!1 . 5  

20-15k 35 
!0 . 2  
20-15k 35 
to-o.  s 

20-15k 40 
!O .  2-2 
20-15k 40 
t0 . 2-2 
20-15k 40  
!0 . 2-2 
20-15k 40 
to . 2-2 
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22 

25 

20 

35 

40  

20  

30 

35 

35 

30 

30 

30 

20 

..., ..., ..., 
0 . 3  0 . 6  

0 . 3  0 . 5  

0 . 4  0 . 7 

0 . 2  0 . 3  

0 . 6  0 . 8  

0 . 3  0 . 4  

0 . 15 0 . 25 

0 . 3 0 . 5  

1 

0 . 4  0 . 5  

0 . 2  0 . 5  

0 . 2  0 . 5  

0 . 2  0 . 3  

0 . 2  0 . 4  

0 . 2  0 . 4  

0 . 2  0 . 4  

65 

65 

60 

70 

75  

60  

70 

70 

60 

60 

70 

70 

75 

70 

7 0  

70 

� � � ... "'.,:;: -<> 

oui 
oui 

oui 
oui 
oui 

oui 

oui 
oui 

oui 

oui 

non 

oui 
oui 

oui 
oui 
oui 
oui 

� 
-r: ,§" � 

5b15x12 

5b6tx12! 

4x13tx9! 

6xllxll� 

6x17xll� 

4 tx12�x9! 

5tx15h13 

5tx15!x13 

5h16x13  

3lx1 3x9� 

4x19tx9 

5!x6h14 

5!x12bl3! 

5h17xl3! 

5h17xl3! 

5b17xl3! 

5bl6,xl3 

.,"' 
� ..... § � ....,o .;: '!> § ,§' § � � � -1 .() � q,; q,;" 

1 5 . 5  $229 . 95 
16 . 5  $ 349 . 95 

10 $179 . 95 

18 $279 . 95 

25 $469 . 95 

9 . 5  $279 . 90 

20 $ 399 

22 $579  

25  $789 

$279 . 95 
8 . 8  $169 . 95 

15 $ 299 . 95 

1 5 . 65 $395 

$ 350 

19  $379 . 95 

1 7 !  $ 289 . 95 

1 7  $ 229 . 9 5  

3 / 8  1 5 2 / 3  $ 164 . 95 
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TUNERS (suite) 

QUAD 

RADFORD 

RE VOX 

SAE 

SANSUI 

SHERWOOD 

SINCLAIR 

SONY 

STANDARD SOUND 

SUGDEN 

TELEFUNKEN 

TOSHIBA 

334 

*FM-3 

***FMT 4 

*A 76 
MK Il 

1 . 7  

1 . 2  

1 . 0  

**Mark V l  1 . 6  

TU 9500 

TU 7 500 

*S2400 

*Proj ect 
60 

*ST-5130 

ST-5150 

ST-5055 

450T 

R-51 
* R-21 

T 250 

ST500 

1 . 7  

1 . 9  

1 . 8  

2 

1 . 5  

2 . 0  

2 . 2  

2 . 0  

2 . 0  
2 . 0  

0 . 8  

1 . 8  

3 

1 

1 

1 . 9  

1 . 5  

2 . 0  

1 . 5  

1 . 5  

1 . 0  

1 . 0  

1 . 0  

3 
3 

1 . 2  

1 . 5  

ga1 v .  

ga1v . 

digital 

ga1v . 

ga1v . 

ga1v . 

1ampe 

galv . 

ga1v . 

ga1v.  

galv . 
galv . 

ga1v . 

80 

60 

54 

60 

60 

60 

56 

4 5  

30 

50 
50 

40 

50 

20-15k  
:!:1 

30-15k 
:!:1 

30-15k 
:!:1 

20-15k 
! ! 

40  

45  

50 

30-15k 40 
:!: 0 . 5-2 
30-15k 40 
:!:0 . 5-2 . 5  

20-15k 
:!:1 

10-15k 
:!:1 

20-15k 
tl 
20-15k 
!1 
30-15k 
:!:! 

40  

40 

42 

40 

35 

40 

30-15k:!:1 30 
30- 15k:!:l 30 

30-15k 40 

20-15k 35  



3 7  

4 0  

4 0  

30 

30 

35 

0 . 2  

0 . 2  

0 . 2  

0 . 1  

0 . 2  

0 . 3  

. 25 

0 . 2  

0 . 3 

0 . 4  

0 . 2  

0 . 2  8 3  

0 . 5  70 

0 . 2  70 

0 . 1  75  

0 . 3  75 

0 . 5  70 

70 

0 . 15 65 

0 . 3  7 2  

0 . 5  70 

0 . 6  68 

0 . 2  40 

0. 25  

0 . 25 

1 

0 . 5  

65 

66 

non 

non 

non 

non 

oui 

oui 

oui 

oui 

oui 

cui 

oui 

non 

non 

oui 

oui 

3hlOtx6�  

10h4! xl3 

16�x6!x9 5/8 

5hl 7xlO! 

19h13h5! 

1 1h5!xl2� 

5 � xl 7!xl4 

3 .  6xl . 6x8 . 1  

5�xl5xl3t 

5hl5h13� 

4 h16hllt 

15x4�xl0� 

l lx6�x3e 

1 2x9x5 

5xl8!xl3 

6 

19 

16 

25 

20 . 8  

1 7 . 6  

24 

1 

16� 

l5t 

l l  

$250 

$650 

$699 

$1425 

$499 . 95 

$ 399 . 95 

$299 . 95 

$79 . 95 

$489 . 95 

$399 . 95 

$244 . 9 5  

$229 . 95 

$250 
Boitier en me tal 

$250 
Boi tier  en bois 

$459 

$ 329 . 9 5  
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RECEIVERS 
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� .. � ,.. ...,oo � v q, 0 r:..:o: 4-' 'if  I O , «-� ..:  , .. § 

AGS 160 100 0 . 1  1 20-40k 10-45k 65 
!3 

AA910 18 0 . 2  20-45k 20- 70k 75 

:t.3 

AA910DB 18 0 . 2  20-45k 20-70k 75  

.1 3  
AKA! 

AA920 40 0 . 09 10- 70k 10- 7 5k 80 

:t.3 

AA930 75 0 . 03 10-60k 7-80k 85 

:t.3 

AA940 100 0 . 03 10-60k 5-80k 85 

:t.3 

714A 44 0 . 5  0 . 5  15-25k 20-20k 60 
ALTEC !1 

*725A 60 0 . 3  0 . 3  15-25k 20-20k 60 
!1 

Beoms tr 40 0 . 6  0 . 6  10-30k 30-30k 62 
B&O 3000-2 !1 . 5  

Beoms tr 60 0 . 1  0 . 3  10- 35k 20-30k 62 
4000 !1 . 5 

BRA UN Regie 50 0 . 1  0 . 15 20-20k 25-30k 75 
510 !1  

CONCORD CR-550 56 0 . 5  0 . 5  10-30k 10-40k 65 
!1 
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3 2 . 0  1 . 5  0 . 3 0 . 5  35  galv . 5�xl8hl4! $ 349  

3 2 . 0  2 . 5  0 . 4  0 . 8  50 galv. 46!xl7a $ 3 39 . 95 
xl4t 

3 2 . 0  2 . 5  0 . 4  0 . 8  50 galv . 22h6 . 5  $439 . 95 
xl4 . 5  

2 . 5  1 . 9  2 . 5  0 . 4  0 . 7  50 galv . 6 . lxl7 . 9  $449 . 95 
x l3 

3 1 . 8  1 . 5  0 . 2  0 . 6  50 galv . 6 . 6x9 $529 . 95 
xl5 . 7  

3 1 . 7 1 . 0  0 . 2  0 . 6  50 galv . 6 . 6xl9 $649 . 95 
xl5 . 7  

2 . 0  1 . 9  2 . 0  0 . 5  0 . 5  40 5!xl6a $585 
xl3! 

2 . 0  1 . 8 1 . 3 0 . 3  0 . 3  40 5xl7h16! $839 

3 2 3 0 . 4  40  galv . $599 

3 2 3 0 . 4  40  galv. 

2 1 . 2  2 . 0  0 . 4  0 . 5  40 galv . 4!x20xl3! $ 1099 . 95 

2 . 2  1 . 7 1 . 5  0 . 4  35 galv . 6xl7hl5! $489 
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RECEIVERS (suite) 
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FISHER 205 28 0 . 5  0 . 5  20-50k 

HALLMARK CW150 25 0 . 1  0 . 2  25-30k 1 5- 3 5k 

630 30 0 . 5  0 . 1 5  10-40k 4- 70k 85 
±0 . 5  

HARMAN-KARDON *930 45 0 . 05 0 . 15 1-40k 4-70k 85  
:!:0 . 5  

*AR1500 60 0 . 25 0 . 1  8-30k 20-1 5k 90 
±1 

HEATH AR 29 35 0 . 25 0 . 2  5-30k 20-15k 65 
±1 

HITACHI SRllOO 55 0 . 5  20- 35k 10-30k 70 

JVC VR 5660 80 0 . 4  0 . 4  10-40k 10-60k 65 

KENWOOD KR 7200 55 0 . 5  0 . 5  10-30k 20-40k 65 
:!:2 

KLH 54 25 0 . 5  0 . 5  16- 30k 20-30k 63 
:!:2 

Magnum 1 2 . 5 0 . 1  0 . 3  25-30k 30-20k 65 

MAGNUM 400 ±2 
Magnum 38 0 . 1  0 . 2  15-35k 15- 30k 75 
500 :!:1  

2245 45 0 . 3  0 . 3 7-70k 20-20k 70 
MARANTZ to . 5  

*2270 70 0 . 3  0 . 3  7-70k 20-20k 7 3  
:!:0 . 5  

*MAC1900 55 0 . 1  0 . 2  20-20k 55 
to . 5  

MciNTOSH MAC 1700 40 0 . 1  0 . 25 20- 1 5k 6 5  
:!:1  

NR4-265 35 0 . 1  5-40k 5-80k 
NORESCO NR4-245 16 0 . 1  25-20k 30-50k 
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2 . 5  2 . 5  3 0 . 5  0 . 5  35 ga1v . 5 �x1 Hx15k $539 

1 . 6  1 . 8  2 . 8  40 ga1v . 5!x17h12k $ 399 . 95 

3 1 . 9  2 . 5  0 . 6  0 . 7 35 ga1v . 12x13h4i! $449 

3 1 . 8  2 0 . 5  0 . 6  4 0  ga1v. 17xl3�x4l $599 

1 . 8  1 . 8  1 . 5  0 . 5  0 . 5  40 5h18!x13l $499 . 9 5 Kit 

2 . 2  1 . 8  1 . 5  0 . 5  0 . 5  45 5h16h14� $ 399 . 95 Kit 

1 . 8  1 . 6  0 . 8  0 . 3 0 . 8  4 2  ga1v . 5!x17h13 $54 9 . 95 

2 . 5  1 . 6  0 . 7  0 . 3  0 . 4  40 ga1v. 6h20i! $999 
x15t 

2 . 5  1 . 6  1 . 5  0 . 5  0 . 6  40 ga1v.  5h17t $64 9 . 9 5  
x14 

2 . 5  1 . 8  2 0 . 3  0 . 8  34 ga1v . 1 7 i!x5!x14 $ 745 

1 . 8  2 . 3  3 0 . 6  0 . 8  35 ga1v. 5x18x12 $279 

1 . 8  2 . 1  3 0 . 6  0 . 8  35 ga1v . 5x18x12 $429 

1 . 8  2 . 0  1 . 6  0 . 15 0 . 3  4 2  ga1v.  5x17xl4 $679 

1 . 8  1 . 9  1 . 6  0 . 1 5 0 . 25 4 2  ga1v. 5x17x14 $829 

2 . 0  1 . 8  0 . 3  0 . 7  34 5!x16x15 $1049 

2 . 4  2 . 0  0 . 5  0 . 8  30 5�x16x14� $999 

2 2 . 0  2 . 5  0 . 5  60 ga1v.  6x16h14t $439 . 50 

3 2 . 5  3 0 . 5  60 ga1v . 6x17x13 $339 . 50 
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RECEIVERS (suite) 

� f:i t 
fc.'T j 

ONKYO 

PHI LIPS 

PIONEER 

PROCOM 

ROBERTS 

ROT EL 

SANSUI 

SHERWOOD 

340 

q, 
b;: � 

TX-666 

225 

TX5 60 

PH lOO 
PH 220 

SX727 

PR400 

PR900 

PR1600 

R9020 

R8015 

RX4 54 

RX800 

RX600 

RX400A 

QRX 6500 

EIGHT 
DE LUXE 

*7900A 

I .... ..: ""' �· q, 1:;- .... t ... � �  '? � ... � � j crfll ... .,§' �"' 1 q, ... 
1:;- ...... J' {  :ll .,§' "' ...., ...,oo � .!l $  "' 0 

l� .. "' � 
b ..., ... q, "'q, "17 � � ,J q, ! ,f  oc: (I'll ot:: fJ" ...,"' � 'fllq_ � o , q,  

J:J..:;:, "� "' ..,-:- "-..ll ....._c: 'fllq_ � � .. q, <:)..., q, ...,-:- � � .;? � :, � ..,  " � C>o §" � 

5 3  0 , 4  0 . 3  l0-60k l0-40k lOO 

0 . 2  70 
22 0 . 3  0 . 1  20-)0k 20-lSk 

tO , l  65 55 0 . 2  0 . 3  20-40k l5- 30k 
u 

10 0 , 1  0 . 2  15- 30k 25-30k 7 0  
3 0  0 . 1  0 . 2  15-30k 25-30k 7 0  

40 0 . 5  0 . 5  l0-60k 6-80k 85 

15 o. 4 20-25k 15-lOOk 60 
tl . 5 65 28 0 . 1  0 . 1 5 20-25k 1 5-lOOk 

52 0 . 1  0 . 1  10-SOk 5-100k 65 

4 5  o .  2 6  20-25k l5-26k 7 3  
t) 

28 o. 36 20-25k l5-40k 69 
:!:3 

20 0 . 1  0 . 2  20-50k 15-90k 65 
t3 

40 0 . 3  0 . 2  5-50k 4-75k 65  
± )  

3 0  0 . 2  0 . 2  l5-45k 9-lOOk 65 

20 0 . 2  0 . 4  25- 30k 15-50k 60 

37 0 . 5  0 . 5  30-30k 30-30k 
±1 . 5  

60 0 . 2  0 . 3  5-40k 5-50k 
:!:0 . 5-1 

65 0 . 3  0 . 3  7-60k 20-20k 65 
tl 



QJ'II >y � i � 0<: ::;, . ..... l.'lJO ... 
"t>"' � ..., c: � b. �-b�· �<: � . ., � j :J ... � �  � �  ... b' ... ., � 0<: >y :..,"' "' ,_., 

0<: t: <? � .:: � � 1j • ., 0<: t: 0<: }' ;; cJ >y � �  -41 ,�£;- ,_:: .!$' >.,; <:;  ::: �'"' c: :! >y o"" 'fiJOo ,_QJ ..., ..,"' � I! � ,;: , o .;: ,'llo ,_., ._, ., q"' "'"' q"' 
<? � � 9.Q. l; "!Y":J 't'flJ cr <3'  >.,;'-' <�.."-

o,"' 41 "'  "J��I.., ,j,'ll "'y b ;;-- q ... 
._,c: ., ., ,., 

200 1 . 0  0 . 15 0 . 1,  1, 0  18 !x15x5! $625 

11,0 1 . 5  0 . 3  0 .  5 38 1 7 b l 3  5 / 8  $ 1, 8 5  
X 5 3/8  

2 .  5 2 . 0  1 . 5  0 . 2  0 . 1,  1, 0  18!x5! $ 600 
X 18! 

1 . 6  2 . 8  3 0 . 7  0 . 9  40 ga1v . 5x18x12 $ 199 . 95 
1 . 6  2 .  3 3 o. 7 0 . 9  1,0 ga 1v .  5x18x12 $299 . 95 

3 1 . 8  2 . 0  0 . 3  0 . 5  40 ga1v .  6x19x15 3/8 $ 5 19 . 95 

2 . 0  5 . 0  5 0 . 5  0 . 1  35 ga 1v .  5x17 x l l  $ 199 . 95 

2 . 0  3 . 0  5 0 . 5 0 . 1  35 ga1v . S!xl7�x12�  $ 3 39 . 95 

2 . 0  2 . 0  2 0 . 5  0 . 1  35 2 ga 1v . S!x17!x12�  $ 1, 39 . 95 

3 . 2  1 . 4  2 1 .  os 1,0  ga1v . Six19x $ 1, 59 . 95 
1 3  1/8  

3 . 8  2 . 8  2 . 5  1 . 0  37  galv . S!x18x3� $ 399 . 9 5  

2 . 5  2 . 5  3 1, 0  ga 1v .  5x18!x $569 . 50 
13 1 / 8  

2 . 2  1 . 7  1 . 5  38  ga 1v . S!x16!x12 $ 54 9 . 50 

2 . 5  2 . 2  2 38 ga1v . 5xl8x12! $ 1, 39 . 50 

3 2 . 5  3 3 6  ga1v . 5xl7!xl2! $ 329 . 50 

2 . 5  1 . 8  1 . 5  0 . 5  0 . 8  3 5  ga1v . 2 l �x 7 �xua $1099 . 9  I, canaux 

2 . 5  1 . 5  0 . 3  0 . 5  35  galv . 17hs!xl3 $859 . 95 

1 . 5  1 . 7  1 . 9  0 . 15 40 gal v .  16tx5hl4 $ 63 9 . 95 
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RECEIVERS (suite) 

� ... � '? 
� .... 

!§' � 
c ..._,tlti 0 

... § 
�""' � � I o , t-� .. " 

�� 
STR7065 70 0 . 2  0 . 2  15-35k 10-- 70k 74 

!0-3 
SONY STR7055 45 0 . 2  0 . 2  15- 30k 10-60k 70 

!0-3 
STR7045 40 0 . 2  0 . 2  15- 30k 10-60k 70 

!0- 3 

STEREO VOICE 418QT 70 0 . 5  10-60k 7-BOk 70 
!1 

1020A 40 0 . 2  0 . 2  7- 30k 12- 70k 76  
TANDBERG 1055 55 0 . 2  6-40k :t l .  5 76 

12-70k 
to 1 .  5 

TECHNICS by SA 8000 22 0 . 5  0 .  7 5-40k 10- 50k 70 
Panasonic XC !3-3 

Opus 35 0 . 2  18-39k 20-22k 61 

TELEFUNKEN 6060 !1 . 5  
Hymn us 30 0 . 2  18-39k 20-22k 61 
5050 

TOSHIBA SA500 35 0 . 4  8-80k 20-40k 65 
tl 

CR600 30 0 . 1  0 . 1  5- 70k 10-50k 75 
!5 - 1 

CR800 45 0 . 1  0 . 1  5- 70k 10-50k 75  
YAMAHA !5 - 1 

CR1000 70 0 . 1  0 . 1  5-50k 10-50k 80 
!5 - 1 
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3 . 0  2 . 0  1 . 0  0 . 2  0 . 5  38 ga1v. 6h18h14! $679 . 95 

3 . 0  2 . 0  1 . 0  0 . 2  0 . 5  38 ga1v . 6h18h14l $529 . 95 

1 . 8  2 . 6  1 . 5  0 . 2  0 . 5  38 ga1v . 6h18t $429 . 95 
x14l 

3 . 0  1 . 8  2 . 0  0. 25 0 . 5  40 ga1v . 5x20x15 $529 . 95 

2 . 0  0 . 9  0 . 2  0 . 2  40 ga1v.  $625 
2-8 2 . 0  0 . 9  0 . 2  0 . 2  40  ga1v . 5h17x1 2 $ 725  

1 . 5  1 . 9  1 . 8  0 . 3 0 . 4  40 ga1v.  6tx19!x15l $699 . 95 � canaux 

2 . 0  1 . 8  0 . 5  40 ga 1v . 4 lx24 !x $629 
l l  7 /8 

1 . 85 1 . 8  0 . 5  40  ga1v. 4 lx14!x $549 
ll 7/8 

2 . 5  1 . 8  1 . 5  0 . 2  0 . 5  35 ga1v . 4hl7lx14 $449 . 9 5  

2 . 0  1 . 5  0 . 3  0 . 5  40 ga1v.  6h18hna $428 . 9 5 

3 1 . 7  1 . 0  0 . 15 0 . 3  45 ga1v . 6h18h13t $558 . 9 5 

3 1 . 7  1 . 0  0 . 15 0 . 3  45 ga1v . 6lx20xl3t  $ 7 68 . 9 5 
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MAGNETOPHONES 

GX360D 4 H - 3� 4 3 7 Hys t .  
sync . 

GX280DSS 4 H - 3� 4 3 serve 

AKAI GX285D 4 H - 3� 3 serve 

GX370D 4 7l - 3l 3 3 serve 

BRAUM *TGlOOO 2 7�  - 3�- 3 se DC 
4 1 7/8  serve 

SX722 H - 3 10� Hys t .  
sync . 

*SX822 H - 3e-l 3 10! Hys t . 
CROWN sync . 

SX744 H - 3�-1 3 10! Hys t .  
sync . 

SX844 4 7! - 3il-l 10! Hys t .  
sync . 

702 H - 3il 3 3 10! 4 poles 
1 7/8  

*722  2 1� - 3e 3 3 10! 4 poles 

FERROGRAPH l 7/8  
704 7!  - 3il 3 3 10! 4 poles 

1 7/8 
724 4 7 !  - 3il 3 3 10! 4 poles 

1 7/8 

JVC 4RD 1405 4 1! - 3e 2 1 4 poles 
induc . 
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, 0:  
... "' ... 

� � 
"'"' 

� � "' § ,.., "' :! 0<:-.., ...,1!1 �"' 'rhq_ b <:) 
'l;'�--

30- 26k 0 . 06 5 7  4 . 7  18 . 6xl7 . 5x 4 5 . 8  $889 . 95 
t3 8 . 9  
20- 25k 0 . 1  55 10 20 . 2xl 7 . 4xl0 49 . 5  $ 1099 . 9 5 4 canaux 
t3 
20-25k 0 . 08 63 10 18 . lxl7 . 2x 4 8 . 4  $998 . 95 
t3 10 . 2  
20-26k 0 . 07 58 10 20 . 5xl8 . 2x 56 $ 1099 . 95 
t3 10 . 3  

20-25k 0 . 05 60 250 12xl7x7 44 $ 1199 . 95 
2k 

30-30k 0 . 05 60 lOOk 15hl9 43 $15 75 . 00 
t2 
30-JOk 0 . 05 60 lOOk 1Shl9 48 $2400 . 00 
t2 
40- 30k 0 . 05 60 lOOk 2lxl9 51 $ 3100 . 00 4 canaux 
t2 
40-JOk 0 . 05 60 200 24 b19 64 $4650 . 00 canaux 
t2 

30-17k 0 . 08 ss 600 54 $ 1159 . 00 
!2 
30-17k 0 . 08 55 600 54 $1200 . 00 Do1by 
t2 
3D- 1 7k 0 . 08 ss 600 54 $1159 . 00 Do1by 
t2 
30-17k 0 . 08 ss 600 54 $1200 . 00 
t2 

30-18k 0 . 1  52 10k 7h16x13� 22 $499 . 95 4 canaux 
t) 
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MAGNETOPHON ES (suite) 

'? 
...,"'" _;. £1 " 

� "' � �� .3' .... g q Lf " " "' � "'" � � _;. ....,t? f<.� :1 "'"
" � J .. "' .. "' � ..,  .:.? ..., .�..,� �:: -.oo .. "' ';? .::;."' � .:f ';? .... " � .:f .:f (> � <1' 

***lV-S 2 7!- 3l 3 1 7 DC servo 
NAG RA 1 5  

4 . 2  1 7!-32  3 1 7 DC servo 
15 .. SN 1 3�-1 7/8  3 1 2 . 68 DC servo 

MX5500 4 H - 3 l  4 - 3 7 hys t .  
OTARI sync.  

MX7000 2 7 ! - 3l 4 3 10! hys t .  
2 5  1 5  sync . 

PHILIPS *N4450 4 7 ! - 3l 6 3 10! DC 
1 7 / 8  

PIONEER RT- 1020 4 H - 3l 3 3 10! 6 poles 
I ind . 

**A77 2 ou 7! - 3l 3 3 10! serve 

REV OX mk I l l  4 7!-15 
*A77 2 ou 7 ! - 32 3 3 10! servo 
Do1by 4 
***A700 2 ou H - 32- 3 3 10! servo 

4 15 

SD 5000 4 H - 3i! 4 3 7 hys t .  
SAN SUI sync . 

QD5500S 4 H - 3 l  3 3 7 hys t .  
sync . 

TC- 755 4 7 ! - 3� 3 3 10! servo 

SONY TC-458 4 7!  - 3 l  4 1 7 servo 

TC-6408 4 7! - 3l 3 3 7 hys t .  
sync . 

TANDBERG * 3341X 4 7! - 3i! 4 1 7 hys t .  
1 7 / 8  sync.  
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, 0:  ..,., .. 
� ., "'"" � § ., ., 0<:- � �:�."' ·� b 

4f� 

30-20K 0 . 02 74 
u 
30-20k 0 . 02 74 
tl 
40-lSk 0 . 08 60 
t2 

30-20k 0 . 08 60 

30-20k 0 . 04 65 

40-20k ! 0 . 15 so 

40-20k 0 . 08 s s  

30-20k 0 . 04 66 
!2- 3 

30-20k 0 . 04 72 
t2-3 

30-20k 0 . 04 66 
!2-3 

( 7 ! )  2 0  0 . 08 60 
20k!3 
( 7 ! )  20 0 . 07 60 
20k t3 

30-25k 0 . 05 56 
t) 
30-25k 0 . 06 56 
!3 

J0-20k 0 . 0 7 55 
t3 

40-22k 0 . 07 66 
! 2 

� 
..: � � " 

....... � � ., � ...,0 
o""

"' � ,.,., J' � � ...... <l"' <>? ..,., 'vt:" -<> 

so- 4 . 3xl2 . 5  
200 x8. 7 
op t .  4 .  3xll .  5 

x8 . 7  
200 5 .  8x4xl . 02 

55 16hl8!x9 . 5  

600 26x44x23 

2k 8 !xl9h20! 

20k 1 7xl7h9 

H/B 16!xl4h71/8 

H/B 16!xl4t 
x7  1/8 

H/B 19xl8b6 7/8  

0 . 5  19hl6hl0 

0 . 5  16�x2l�xlOt 

bas 1 7 �xl7t  
x8� 

bas 1 Shl6! 
x7  7/8 

bas 1 5hl4! 

700 1Sh7xl6 1/8 
200 

� .... 1:1.0 � �:�."" 

l l! $ 3450 

ll! $ 3002 

1 . 3  $ 1640 

44 $799 . 95 

ll7  $ 35 20 

44 $ 1400 

46t $ 749 . 95 

34 $979 

35  $ 1 299 

55 $1895 

44 . 4  $949 . 95 

5 3 . 4  $ 1350 

so� 

32  

3St  $ 599 . 95 

23 $549. 50 

� -b' /! � ""' .... ... "' q"' 

a piles 
signal de synchr o-
nisation 
Mono 

Le meilleur appa 
semi-pro fessionn 

4 canaux 

reil 
el 
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MAGNETOPHONES (suite) 

� l � � � � ., c "' � "' 
�...,. b;} .,.,"' I .a."' � ..., i? ,. ..... � 

TANDBERG **9041X 4 7!x3� 4 
1 7/8  

2 3005 4 7�-32  3 

))005 4 H-32 3 

TEAC *3 300S 2T 2 7 !-15 3 

3340S 4 7 !-15 3 

*7 300 2 OL 7�-15 3 
4 7!-3& 

RS- 740 4 7 !-32 3 

TECHNICS by us 15 
RS- 736 4 7 !-3& 3 

Panasonic us 

*M 3002 4 15-7!- 32 3 

TELEFUNKEN M 3000 4 15- 7 ,-3� 3 

M 291 4 15-7!-3� 2 

M 242 4 15- 7!-3�  2 

TOSHIBA PT 884 7!-3�-1 7 /8 3 

UHER 4000 I . C  2 4 2 

4 2 /4400IC 2/4  4 2 

** Royal 2/4 4 4 
DeLuxe 

** Royal 
DeLuxe 2/4  4 4 

348 
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,;: .$' l·., ..., .? � b"' � ....,<? � 

� i? �0 

3 

3 

3 

3 

3 

3 

1 

1 

2 

2 
1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

� o()  A.,rz, c: -oo 
i? � ... "' '11 � � 

7 

7 

10! 

10� 

10� 

10�  

7 

7 

7 

7 

7 

7 

hys t .  
sync . 

hys t .  
sync . 
hys t .  
sync . 

hys t .  
sync . 

hys t .  
sync . 
se rvo 

hy s t .  
sync . 

serve 

serve 

.a."' 
cl 

7 4 poles 

5 serve 

5 servo 

7 hys t .  
sync . 

7 hys t .  
sync . 



, 0:  � I ..,o � ,;.- � ... � � ., � 11 � -b' 
,"" :: � � � l � � § � � ,.,. (j ... "' ., 0 1_,fl.Jfl.J ., q,O 

,.,.'r rf� q,"" � �  � q� ,.,q, b ... q q," ,.'? ..,., "'� q; � .. oq 

40-22k 0 . 07 66 700 15i!x7xl6 1/8 34 . 5  $950 
t2 200 

30-20k 0 . 06 58 600 15!xl8x8t 38 $ 799 t] 
30-20k 0 . 06 58 600 1 7hl2h8t 44 $899 
t3 

30-22k 0 . 04 60 600 17hl7h8t 44 $899 
!3 

J0-20k 0 . 04 55 600 20!xl ltx8i! 50 $1499 4 canaux 
!3 
30-�6k 0 . 03 66 600 2lxl l !x8 7/8 44 $1499 
!3 

30-20k 0 . 1  55 5k 15i!x7x8t 28! $699 . 9 5 4 canaux 
t3 20k 
J0- 2 Jk 0 . 09 53 600 18hl7x8! 3 3  $529 . 9 5 
!J 20k 

30-20k 0 . 0 7 55 700 6�x2lxl4 $969 

30-20k 0 . 07 55 700 6h21xl4 $829 

35-18k 0 . 07 50 700 1 3�xl9�x7 1/8 $529 

40-19k 0 . 07 50 700 13i!xl9i!x7 3/8 $439 

50-20k 0 . 09 56 65 16hl5x8i! 33 $699 . 9 5 4 canaux 

40-20k ! 0 . 15 64 200 3hllh9 8 $499 portatif mono 

40-20k ! 0 . 15 62-64 200 3�xllh9 8�  $629 po rtatif 

20-20k !0 . 05 54 200 7i!xl8�xl3! 30 $989 tetes inter-
changeable 

20-20k !0 . 05 54 200 7i!xl8h13! 27 $875 sans coffre 

349 



MAGNETOPHONES A CASSETTE 

ill 

� ill :;,t � <. i � ·.?- � 
ill .,J' � : v {<.T � -<>"" .,J' <-"' "!; .,J' "' 

I � 0' Ill ill ill 
":) .;:. � 0 J'" -:  I �...., ��� ., '>f� 

ADVENT 201 X X 35-15k 0 . 1 5 
!2 

GXC36D X 4Q-17k 0 . 12 

GXC38D X X 3Q-18k 0 . 12 
AKAI 

GXC46D X X 3Q-18k 0 . 12 

GXC65D X X 3Q-18k 0 . 12 

DUAL C901 X X 30-16k 0 . 1  

FISHER RC-BOB X X 4Q-13k 0 . 2  

IIARMAN KARDON HK-1000 X X 30-14k 0 . 1 3  

HEATH AD-1530 X X 40-14k 0 . 25 
!3 

HITACHI TRQ 2000 X X 20- 16k 0 . 12 

JVC CD-1667 X X 30-19k 0 . 15 
!3 

KENWOOD KX 700 X X 25-16k 0 . 1 3  

NAKAMICHI *"'"'1000 X X 35-20k !3 0 . 10 
" 

.... 700 X X 35-20k 0 . 10 
:!:3 

PHILIPS "'N2510 X 2Q-16k 0 . 14 
:!: 9 . 5  

PIONEER CT4141 X X 3Q-16k 0 . 1 3  
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.... � .1 .," 
oQ � ., 

� .. "' � 
!! � � b' � ,,;ID. !! � 

/}' � ., � ""' ..... t ., � ......... 
.... "' 

� � ..... .q, .. �"' �� .q,o 
.. "' q 

64 4!x13h9t 16 $400 . 00 

48 4 . 6x8 . 8x 11 . 7 $299 . 95 
16 . 1  

58 4 . 4x8 . 7x 1 1  $ 36 7 . 95 
16 . 1  

58 5 . 3x12x 1 5 . 8  $429 . 95 
16 . 4  

58 7 . 2x16 . 6  2 0 . 2  $469 . 95 Changement de 
xl1 . 6  direction 

59 4ax16axu 14 . 5  

50 3!x7 1/8 6 $ 349 . 95 
x11 1/8  

58  15h10c 1H $429 . 00 
x4 1/8  

58 15ax9!x 20 $329 . 95 kit 
14  

50 3 7 / 8x1 7C 11 . 9  $259 . 95 
x9 7/8  

55 4 3 /8x15 10 $ 3 29 . 95 
x10 7 /16  

58  4 5 /8x15a  1 3 . 4  $359 . 95 
x11 1/8 

60 11h20x 8! $1600 . 00 3 tetes retour 
automatique 

60 1oax2o!x5 $1100 . 00 3 tetes 

56 . 5  3 3 /8x15! 9 $259 . 95 
x8! 

58 3ax15! 1 1c $ 349 . 95 
x9! 
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MAGNETOPHONES A. CASSETTE (suite) 

oz, 
!! " 

;> ..,o .§'"' � iJ �fllo.. "' I oz, -.J' ... oz, 

� -.J' 
.,Oo 

�"<: -<>.>., -.J' .. 

I ;;;.- ;;, � #> oz, :l <:) ., 0 o"' f/ I 
, ..... ,(/JQ. ., �� 

REALISTIC SCT-6C X X Jo-15k 0 . 14 
!2  

SAN SUI SC700 X X 4o-16k 0 . 12 

TC-161SO X X 2o-17k  0 . 1  
SONY ! 1 . 5  

TC-1 34SO X X 30-17k  0 . 2  
! 1 .  5 

SUPERIOR 2010 X X Jo-18k 0 . 1  

*TC0300 X X so-uk 0 . 1 5  
TANDBERG !2 

TECHNICS by *RS 27 6US X X Jo-12k 0 . 10 
Panasonic t) 

J60 X X 3o-16k 0 . 1 5  

TEAC 360S X X 3o-16k 0 . 07 

*450 X X 3o-16k 0 . 07 

TOSHIBA PT490 X X 3o-15k 0 . 1 

*CR124 X 3o-14k 0 . 12 
UHER 

*CR210 X 30-15k 0 . 12 

YAMAHA TB- 700 X X 30-16k 0 . 15 
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.. "'"' :;: S' .., .. 0 "' 
I 'l. .. "' ,§' 1 ,§' .> .;; .::: ....,oo. "' � � "' " ,§' ""' .. ..;> � 

o"' 
"' � ...., .... �� � ,§' ...., ��."' � "1.0 .. "' � 

56 16!xH $299 . 95 
x4! 

56 15x10x4 1 2 . 6  $499 . 95 

49 5x13ax 1 3 �  $429 . 95 
10 7/8  

49 4b16� 11�  $319 . 95 
x8a 

4x15!x 1 3 . 2  $ 34 9 . 9 5 
11 9/16 

63 16  7 /8x 14 . 5  $ 5 39 . 50 
4 1 /8x 
9 1/16  

59 5 3/8x16� 19� $579 . 95 
x13t 

58 4ax16� 12! $329 . 00 
x10 1/8  

60  4�x17�  16! $499 . 00 
X 10/18 

60 7x1 7� 18  $599 . 00 
x10 5 /8 

50/60 5�xtfJ61 18 $399 . 95 xll 

58 2!xHx 4! $599 . 00 
7t 

58  2bHx 4! $645 . 00 portatif 
7t 

58 4b15h 11 $ 34 8 . 95 contro1e de 
9a vi tesse 
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MICROPHONES 

. .:0. 
� ::: f.;i <J �.,"' � b' {j �,:o; -r: 

.l' "" 
�.,o 

.., 
<>."' 

*CSOS ES Cardioid 
Electret 

**D202 Dynamic Cardioid 

AKG D707 Dynamic Cardioid 

Dl200 Dynamic Cardioid 

D2000 Dynamic Cardioid 

820 Dynamic Omni-di-
rectionnel 

840 Dynamic Omni-di-

ASTATIC rectionnel 
857L Dynamic Cardioid 

77 Dynamic Ca rdioid 

M3500 Dynamic Cardioid 

BEY ER *M69 Dynamic Cardioid 

**Ml60 Rub an Cardioid 

MSOO Ruban Cardioid 

670 Dynamic Cardioid 

ELECTRQ- 635AC Dynamic Omni-di-
VOICE rectionnel 

REl S  Dynamic Cardioid 
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"<IJ <:-
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200 20-20k 6 
t3 . 5 

200 20-20k 9 $135 , 00 

200 60-16k 
:!:3 . 5  7 6 . 5  4 $ 5 5 . 50 

200 25-17k 73 8 $115 . 00 

200 2 5-15k 9 $135 . 00 

150- 40-18k 154 18 6 
40k 

150 50-16k 1 5 3  30 lt 

1 50 50-15k 150 18 8 $ 7 5 . 00 

38-150 144 18 40 
40k 30-15k 

200 40-18k 149 16! 7 �  $152 . 00 

200 50- 16k 144 16� 9 $ 104 . 50 

200 40-18k 152 16!  6! $299 . 00 

200 40-18k 156 16! 8! $154 . 00 
500 

Lo-Z 60-14k Lo-150 15 6 $110 . 00 
Hi-Z 80- 1 3k Hil52 18 6 $ 79 . 00 
150 140 

150 80-15k 150 18  6 $235 . 00 
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MICROPHONES (suite) 

� � :: ::- "' 
� .. "' 

tj -b' 
c.."" � 

�� oc: 
...... 

"'-"' 

highbal l  Cardioid 

REALISTIC 

Electret ES Cardio id 

MD413U Dynamic Cardioid 
SENNEHEISER MD4 21U Dynamic Cardioid 

MD441U Dynamic Cardioid 

SM58 Dynamic Cardioid 

SHURE 565SD Dynamic Cardioid 

545SD Dynamic Cardioid 

"'ECM50B Elec tret Omni-di-
rect ionnel 

ECM- 22P Electret Cardioid 
SONY 

ECM280 Elec tret Cardioid 
*ECM21 Electret Cardioid 

TELEFUNKEN TD60 Dynamic Cardioid 
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l 
1>"' . ., � .... 

50 50-15k 
250 50k 15 $54 . 95 

600 30-15k 15 $4 2 . 95 
20k 

200 50-15k $124 . 50 

200 30-17k $169 . 50 

200 30-20k $249 . 50 

Lo-z 50-15k 148 20 15 $140. 00 
Hi-Z 
Lo-Z 50-15k 150 . 5  15 10 . 5  $99 . 00 

! Hi-Z 
! Lo-Z 50-15k 151 15 9 $89 . 50 
· Hi-Z 

50 . 250 14 7 . 8  9 . 8  0 . 16 $259 . 00 
600 40-14k 147  
250 20-20k 146 . 6  20 3 . 9 1 $139 . 9 5  
600 148 . 8  

200 3018k 148 . 8  16 . 5  5 . 1  $109 . 9 5 

50 40-16k 146 . 6  1 9 . 7  7 . 4 1  $ 7 8 . 95 
250 

' 700 40-16k 5 $65 . 00 
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Acheve d'imprimer sur les presses de 
L'IMPRIMERIE ELECTRA • 
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LES EDITIONS DE L'HOMME LTEE 

* Division du groupe Sogides Ltee 



Otnrages parua 
ehez le8 Editeun du groupe Sogidea 

Otwrages parus aux 

EDITIONS 
DE I!BOMME 

ilHT CllLINillHE 

Art de vivre en bonne sante (L'), 
Or W. Leblond, 3.00 

Boite a lunch (La), L.-Lagace, 3.00 

1 01 omelettes, M .  C laude, 2.00 

Choisir ses vins, P. Petel , 2.00 

Cocktails de Jacques Normand (Les), 
J. Normand, 3.00 

Congelation (La), S. Lapointe, 3.00 

Cuisine chinoise (La), L. Gervais, 3.00 

Cuisme de maman Lapointe (La), 
S. Lapointe, 3.00 

Cuisine de Pol Martin, Pol Martin,  4.00 

Cuisine des 4 saisons (La), 
Mme H elene Durand-LaAoche. 3.00 

Cuisine fran�aise pour Canadlens, 
A. Montigny, 4.00 

Cuisine en pleln air, H. Doucet, 2.00 

Cuisine itallenne (La), Dl Tomasso, 2.00 

Dletetique dans la vie quotidlenne, 
L. Lagace, 3.00 

En cuisinant de 5 a 6, J. Huot, 3.00 

Fondues et flambees, S. Lapointe, 3.00 

Grande Cuisine au Pernod (La), 
S. Lapointe, 3.00 

Hors-d'oeuvre, salades et buffets froids, 
L. Dubois,  3.00 

Madame re�oit, H .D. LaAoche, 2.50 

Mangez bien et rajeunissez, A. Barbeau, 3.00 

Recettes a la blere des grandes cuisines 
Molson, M.L.  Beaul ieu,  2.00 

Recettes au "blender", J. Huot, 4.00 

Recettes de maman Lapointe, 
S. Lapointe, 3.00 

Recettes de glbier, S. Lapolnte, 3.00 

Regimes pour malgrlr, M .J .  Beaudoin,  4.00 

Tous les secrets de l'allmentation, 
M .J .  Beaudoi n ,  3.50 

Vln (Le), P. Petel .  3.00 

Vlns, cocktails et spirltueux, 
G. Cloutler, 2.00 

Vos vedettes et leurs recettes, 
G .  Dufour et G. Poi rier, 3.00 

Y'a du solell dans votre asslette, 
Georget-dervai-Gi gnac. 3.00 

DOCllltiENTS, BIOGRJIPHIE 

Acadiens (Les), E. Leblanc, 2.00 

Blen-pensants (Les), P. Berton, 2.50 

Bourass•Ouebec, A .  Bourassa, 1 .00 

Camilllen Houde, H .  Larocque, 1 .00 

Canadians et nous (Les), J. De Aoussan, 1 .00 

Ce combat qui n'en flnlt plus, 
A. Stanke,-J .L.  Morgan, 3.00 

Charlebols, qui es-tu?, B. L'Herbier, 3.00 

Chroniques vecues, tome 1, H. Grenon, 3.50 

Chronlques vecues, tome 2, H. Grenon, 3.50 



Conquete de l'espace (La), J. Leb run,  5.00 

Des hommes qui bitlssent le Quebec, 
collaboration, 3.00 

Deux Innocents en Chine rouge, 
P.E. Trudeau, J. Hebert, 2.00 

Drapeau canadlen (Le), LA. Blron, 1 .00 

Drogues, J .  Durocher, 2.00 

Egallte ou independance, D. Johnson, 2.00 

Epaves du Salnt-Laurent (Les), 
J. Lafrance, 3.00 

Felix Leclerc, J.P. Sylvaln,  2.50 

Fabuleux Onassls (Le), C. Cafarakls, 3.00 

Fete au village, P. Legendre, 2.00 

FLQ 70: Offensive d'automne, J.C. Trait, 3.00 

France (La), Larousse-Homme, 2.50 

France des Canadiens (La), A .  Holl ler, 1 .50 

Greffes du coeur (Les), collaboration, 2.00 

Hippies (Les), Time-col i . ,  3.00 

lmprevlsible M. Houde (L'), C. Aenaud, 2.00 

lnsolences du Frere Untel, F. Untel, 1 .50 

J'aime encore mleux le jus de betteraves, 
A. Stanke, 2.50 

Juliette Bellveau, D. Martineau, 3.00 

La Bolduc, A. Benolt, 1 .50 

Lamia, P.T. De Vosjol i ,  5.00 

L'Ermite, L. Aampa, 3.00 

Magadan, M .  Solomon, 6.00 

Maison traditlonnelle au Quebec (La), 
M. Lessard, G. Vl landre, 10.00 

Mammiferes de mon pays, 
Duchesnay-Dumais, .2.00 

Masques et visages du splrltuallsme 
contemporain, J. Evola, 5.00 

Mlchele Richard raconte Mlchele Richard, 
M. Richard, 2.50 

Mozart, raconte en 50 chefs-d'oeuvre, 
P. Aoussel , 5.00 

Nationalisation de 1'81ectrlclte (La), 
P. Sauriol, 1 .00 

Napoleon vu par Guillemin, H .  Gul l lemin,  2.50 

Ob)ets famlliers de nos ancitre, L. Ver-
mette, N.  Genet. L. Decarie-Audet, 6.00 

On veut savoir, (4 t.), L. Trepanier, 1 .00 eh. 

Option Quebec, A. Levesque, 2.00 

Pellan, G. Lefebvre, 18.95 

Pour entretenir la flamme, L. Aampa, 3.00 

Pour une radio civllisee, G. Proulx,  2.00 

Prague, l'ete des tanks, collaboration, 3.00 

Premiers sur la June, 
Armstrong-Aidrin-Co l l i ns .  6.00 

Prlsonnlers 8 I'Oflag 79, P. Vallee, 1 .00 

Prostitution 8 Montreal (La), 
T. Limoges, 1 .50 

Quebec 1800, W . H .  Bartlett, 15.00 

Rage des goof-balls, 
A. Stanke- M .J .  Beaudoi n,  1 .00 

Rescap8e de l'enfer nazi, A. Charrier, 1 .50 

Revolte contre le monde moderne, 
J. Evola, 6.00 

Riopelle, G. Aobert, 3.50 

Terrorlsme quebecois (Le), Or G .  Morf, 3.00 

Ti·blanc, mouton noir, A. Laplante, 2.00 

Trelzieme chandelle, L. Aampa, 3.00 

Trois vies de Pearson (Les), 
Pollquin-Bea l ,  3.00 

Trudeau, le paradoxe, A. Westell, 5.00 

Une culture appelee quebecolse, 
G. Turl, 2.00 

Un peuple oul, une peuplade jamalsl 
J. Levesque, 3.00 

Un Yankee au Canada, A. Therlo, 1 .00 

Vlzzlnl, S. Vizzlni ,  5.00 

Vral visage de Duplessis (Le), 
P. Laporte, 2.00 

ENCYCLOPEDIES 

Encyclopedle de la maison quebecolse, 
Lessard et Marquis,  8.00 

Encyclopedie des antlquit6s du Quebec, 
Lessard et Marquis,  7.00 

Encyclopedie des olseaux du Quebec, 
W. Earl Godfrey, 6.00 

Encyclopedle du )ardlnier hortlculteur, 
W . H .  Perron, 6.00 

Encyclopedle du Quebec, Vol. I et Vol. 11, 
L. Landry, 6.00 eh. 



ESTHETIQVE ET VIE JtJODERNE 

Cellulite (La), Dr G .J .  Leonard, 3.00 
Chirurgie plastique et esthetique, 

Dr A. Genest, 2.00 
Embellissez votre corps, J .  Ghedin. $2.00 
Embellissez votre visage, J. Ghedin,  1 .50 
Etiquette du mariage, Fortin-Jacques, 

Farley, 2.50 
Exercices pour rester jeune, T. Sekely, 3.00 
Femme apres 30 ans, N. Germain,  3.00 
Femme emancipee (La), N. Germain et 

L. Desjardins ,  2.00 
Lec;ons de beaute, E. Serei ,  2.50 

Medecine esthetique (La), 
Dr G .  Lanctot, 5.00 

Savoir se maquiller, J. Ghedin,  1 .50 

Savoir-vivre, N .  Germain, 2.50 

Savoir-vivre d'aujourd'hul (Le), 
M.F. Jacques, 2.00 

Sein (Le), collaboration. 2.50 

Soignez votre personnallte, messieurs, 
E. Serei , 2.00 

Vos cheveux, J. Ghedin, 2.50 

Vos dents, Archambault-Deom, 2.00 

LINGVISTIQVE 

Ameliorez votre franc;ais, J. Laurin, 3.00 

Anglais par la methode choc (L'), 
J.L. Morgan ,  3.00 

Dictionnaire en 5 langues, L. Stanke, 2.00 

Petit dictionnaire du joual au franc;ais, 
A. Turenne, 2.00 

Savoir parler, R.S. Catta, 2.00 

Verbes (Les), J. Laurin,  3.00 

LITTEHilTVHE 

Amour, police et morgue, J . M .  Laporte, 1 .00 

Blgaouette, R .  Levesque, 2.00 

Bousille et les Justes, G .  Gelinas,  2.00 

Candy, Southern & Hoffenberg, 3.00 

Cent pas dans ma tete (Les), P. Dudan, 2.50 

Commettants de Caridad (Les), 
V. Theriault, 2.00 

Des bois, des champs, des bites, 
J .C.  Harvey, 2.00 

Ecrits de la Taverne Royal, collaboration, 1 .00 

Gesine, D r  R .  Lecours, 2.00 

Hamlet, Prince du Quebec, R. Gurik, 1 .50 

Homme qui va (L'), J.C. Harvey, 2.00 

J'parle tout seul quand j'en narrache, 
E. Coderre, 2.00 

Mort attendra (La), A. M alavoy, 1 .00 

Malheur a pas des bons yeux, 
R. Levesque, 2.00 

Marche ou creve Carignan, R .  Hol l ler ,  2.00 

Mauvais bergers (Les), A.E. Caron, 1 .00 

Mes anges sont des diables, 
J. de Roussan, 1 .00 

Montrealites, A. Stanke, 1 .00 

Mort d'eau (La), V. Theriault, 2.00 

NI queue, ni tete, M .C .  Brault, 1 .00 

Pays voiles, existences, M .C. Blais, 1 .50 

Pomme de pin, L.P. Dlamlnl ,  2.00 

Pour la grandeur de l'homme, 
c. Peloquin,  2.00 

Printemps qui pleura (Le), A. Therlo, 1 .00 

Propos du timlde (Les), A. Brle, 1 .00 

Rol de la Cote Nord (Le), V. Therlault, 1 .00 

Sejour a Moscou, V. Therlault, 2.00 

Temps du Carcajou (Les), V. Therlault, 2.50 

Tete blanche, M .C. Blals,  2.50 

Tit·Coq, G. Gellnas, 3.00 

Toges, bistouris, matraques et soutanes, 
col laboration, 1 .00 

Un simple soldat, M .Dube, 2.00 

Valerle, V. Theriault, 2.00 

Vertige du degout (Le), E.P. Morin, 1 .00 



Lll'RES PRA.TIQlJES - LOISIRS 

Aerobix, Dr P. Gravel, 2.50 
Alimentation pour futures mamans, 

T. Sekely et R. Gougeon, 3.00 
Apprenez la photographle avec Antoine 

Desilets, A. Desilets, 4.00 
Bougies (Les), W. Schutz, 4.00 
Bricolage (Le), J.M.  Dore , 3.00 
Bricolage au femlnln (Le), J .-M . Dore, 3.00 
Bridge (Le), V. Beau l ieu, 4.00 
Cabanes d'olseaux (Les), J . M .  Don�. 3.00 
Camping et caravaning, J. VIe et 

R. Savoie, 2.50 
Cinquante et une chansons a repondre, 

P. Daigneault, 2.00 
Comment prevoir le temps, E. Neal,  1 .00 
Conseils a ceux qui veulent bitir, 

A. Poul in,  2.00 
Conseils aux inventeurs, R .A. Robic, 3.00 
Couture et tricot, M . H .  Berthouln ,  2.00 
Dictlonnaire des mots croises, 

Collaboration, 5.00 
Fins de partie aux dames, 

H .  Tranqui l le ,  G. Lefebvre, 4.00 
Fleche (Le), L. Lavigne et F. Bourret, 4.00 
Guide complet de la couture (Le), 

L. Chartier, 4.00 
Guide de l'astrologle (Le), J .  Manolesco, 3.00 
Guide de la haute-fidellte, G .  Polrler, 4.00 
Hatha-yoga pour tous, S. Piuze, 3.00 
8/Super 8/16, A. Lafrance, 5.00 
Hypnotisme (L'), J. Manolesco, 3.00 
Informations touristiques, la France, 

Deroche et Morgan , 2.50 
Informations tourlstiques, le Monde, 

Deroche, Colombani ,  Savole, 2.50 
lnsolences d'Antolne, A. Desi lets, 3.00 

lnterpretez vos raves, L. Stanke, 4.00 

Jardlnage (Le), P. Poul iot, 4.00 
Je developpe mes photos, A. Desllets, 5.00 

Je prends des photos, A. Desi lets, 5.00 
Jeux de societe, L. Stanke, 3.00 
J'installe mon equipement stero, T. I et 11,  

J.M. Dore, 3.00 eh. 
Juste pour rire, C. B lanchard, 2.00 
Llgnes de la main (Les), L. Stanke, 4.00 
Massage, (Le), B. Scott, 4.00 
Meteo (La), A. Ouellet, 3.00 
Origami I, R. Harbin ,  2.00 
Origami 1 1 ,  R. Harbin ,  3.00 
Ouverture aux echecs (L'), C. Coudarl, 4.00 
Plantes d'lnterleur, P. Poul iot, 6.00 
Poids et mesures, calcul rapide, 

L. Stanke, 3.00 

Pourquoi et comment cesser de turner, 
A. Stanke, 1 .00 

La retraite, D. Simard, 2.00 
Tapisserle (La), T.- M .  Perrier, 

N .-B. Langlols,  5.00 
Taxldermle (La), J. Labrie, 4.00 
Technique de la photo, A. Desilets, 4.00 

Techniques du lardlnage (Les), 
P. Poul lot, 6.00 

Tenir malson, F.G.  Smet, 2.00 

Tricot (Le), F. Vandelac, 3.00 

Trucs de rangement no 1 ,  J . M .  Dore, 3.00 

Trucs de rangement no 2, J . M .  Don�. 3.00 

Une p'tlte vlte, G. Latu l l ppe, 2.00 

Vive la compagnle, P. Dai gneault. 3.00 

Voir clair aux echecs, H .  Tranqui l le ,  3.00 

Voir clair aux dames, H .  Tranqui l le ,  3.00 

Votre avenlr par les cartes, L. Stanke, 3.00 

Votre discotheque, P. Roussel , 4.00 

LE MONDE DES ii.FFA.IRES ET LA. LOI 

ABC du marketing (L'), A. Dahamnl, 3.00 

Bourse, (La), A. Lambert, 3.00 

Budget (Le), collaboration, 3.00 

Ce qu'en pense le notaire, Me A. Senay, 2.00 

Connalssez-vous la lol? R. M i l let, 2.00 

Cruaute mentale, seule cause du divorce? 
(La), Me Champagne et Dr Lager, 3.00 

Dactylographle (La), W. Lebel ,  2.00 

Dictionnalre des affalres (Le), W. Labe l ,  2.00 

Dlctlonnalre economlque et financier, 
E. Lafond, 4.00 

Dlctionnalre de la lol (Le), R. M i l let, 2.50 

Dynamlque des groupes, 
Aubry-Sai nt-Arnaud, 1 .50 

Guide de la finance (Le), B .  Pharand, 2.50 

Lol et vos drolts (La), 
Me P.A. Marchand, 5.00 

Secretaire (Le/La) bllingue, W. Lebel , 2.50 



P.tlTOF 

Cuisinons avec Patof, J. Desrosiers, 1 .29 
Patof raconte, J. Desrosiers, 0.89 

Patofun, J. Desrosiers, 0.89 

S.tlNTE, PSYCHOLOGIE, EDUC.tlTION 

Activite emotionnelle, P. Fletcher, 3.00 
Adolescent veut savoir (L'), 

Dr L.  Gendron, 3.00 
Adolescente veut savoir (L'), 

Dr L. Gendron, 2.00 
Amour apres 50 ans (L'), Dr L. Gendron , 3.00 
Apprenez a conna1ne vos medicaments, 

H. Poitevin,  3.00 
Caracteres et temperaments, 

C .-G . Sarrazin ,  3.00 
Complexes et psychanalyse, 

P. Val inietf, 2.50 
Comment vaincre la gene et la timidite, 

A .S .  Catta. 2.00 
Communication et epanouissement 

personnel, L. Auger, 3.00 
Contraception (La), Dr L. Gendron, 3.00 
Couple sensuel (Le), Dr L. Gendron, $2.00 
Cours de psychologie populaire, 

F. Cantin,  3.00 
Depression nerveuse (La), collaboration, 3.00 
Developpez votre personnalite, 

vous reussirez, S. Brind'Amour, 2.50 
Deviations sexuelles (Les), 

Dr V. leger, 2.50 
En attendant mon enfant, 

V.P. Marchessault, 3.00 

Femme enceinte (La}, Dr A. Bradley, 3.00 
Femme et le sexe (La), Dr l. Gendron , 3.00 
Guerir sans risques, Dr E. Pl isnier, 3.00 
Guide des premiers soins, Dr J .  Hartley, 4.00 
Guide medical de mon medecin de famille, 

Dr M .  lauzon, 3.00 
Homme et l 'art erotique (L'), 

Dr l. Gendron, 3.00 
Langage de votre enfant (Le), 

C .  langevin,  3.00 

Maladies psychosomatiques (Les), 
Dr A. Foisy, 2.00 

Maladies transmises par relations sexuelles, 
Dr l. Gendron, 3.00 

Maman et son nouveau-ne (La), 
T. Sekely, 3.00 

Mariee veut savoir (La), Dr L. Gendron, 3.00 
Menopause (La), Dr L. Gendron, 3.00 
Merveilleuse Histoire de la naissance (la), 

Dr L.  Gendron , 4.50 
Madame est servie, Dr L. Gendron, 2.00 
Parents face a l'annee scolaire (Les}, 

col laboration. 2.00 
Personne humaine (La), 

V. Saint-Arnaud, 4.00 

Pour vous future maman, T. Sekely, 3.00 
Quel est votre quotient psycho-sexuel, 

Dr L. Gendron,  2.00 
Ou'est-ce qu'une famme, Dr L. Gendron, 4.00 
Qu'est-ce qu'un homme, Dr L. Gendron, 3.00 
1 5/20 ans, F. Tournier et P. Vincent, 4.00 
Relaxation sensorielle (La), Dr P. Gravel ,  3.00 
Sexualite (La), Dr L. Gendron, 3.00 
Volonte (La), ! 'attention, la memoire, 

A. Tocquet, 3.00 
Vos mains, miroir de la personnalite, 

P. Maby, 3.00 

Votre ecriture, la mienne et celle des 
autres, F.X. Boudreault, 2.00 

Votre personnalite, votre caractere, 
V. Benoist-Mori n ,  2.00 

Yoga, corps et pensee, B. leclerq , 3.00 
Yoga, sante totale oour tous, 

G. lescouflar. 2.00 
Yoga sexe, Dr Gendron et S. Pi uze. 3.00 

SPORTS (collection dirigee par Louis Arpln) 

ABC du hockey (L'), H .  Meeker, 3.00 
Aikido, au-dela de l 'agressivlte, 

M .  Di Vi l ladorata. 3.00 
Armes de chasse (Les), V. Jarrettie, 3.00 
Baseball (Le), collaboration, 2.50 
Bicyclette (La), J. B l ish,  4.00 
Course-Auto 70, J .  Duval ,  3.00 
Courses de chevaux (Les), V. leclerc, 3.00 
Devant le filet, J .  Plante, 3.00 

Entrainement par les polds et halteres, 
F. Ayan, 3.00 

Expos, clnq ans apres, 
D. Brodeur, J .-P. Sarrault, 3.00 

Golf (Le), J. Huot, 2.00 
Football (Le), collaboration, 2.50 

Football professlonnel, J. Seguln,  3.00 

Guide de l'auto (Le) (1 967), J. Duval ,  2.00 
(1 968-69-70-71 ),  3.00 chacun 



Guide du judo, au sol (le), L. Arpin ,  4.00 
Guide du judo, debout (le), L. Arpin ,  4.00 
Guide du self-defense (le), L. Arpin ,  4.00 
Guide du ski : Quebec 72, col laboration, 2.00 
Guide du ski 73, Collaboration, 2.00 
Guide du trappeur, 

P. Provencher, 4.00 
Initiation a la plongee sous-marine, 

R. Goblot. 5.00 
J'apprends a nager, R .  Lacoursiere, 4.00 
Jocelyne Bourassa, 

J. Barrette et D. Brodeur, 3.00 

Karate (le), Y. Nanbu, 4.00 

Livre des reglements, LNH 1 .00 

Lutte olympique (la). M .  Sauve, 4.00 

Match du siecle: Canada-URSS, 
D. Brodeur, G. Terroux, 3.00 

Mon coup de patin, le secret du hockey, 
J. Wild, 3.00 

Natation (la), M .  Mann, 2.50 

Natation de competition, R. LaCours iere, 3.00 

Parachutisme, C. Bedard, 4.00 
Peche au Quebec (La), M .  Chamberland. 3.00 
Petit guide des Jeux olympiques, 

J. About-M. Duplat, 2.00 
Puissance au centre, Jean Beliveau, 

H. Hood, 3.00 
Ski (Le), W. Schaffler-E. Bowen, 3.00 
Soccer, G .  Schwartz. 3.50 
Strategie au hockey (La), J.W. Meagher, 3.00 
Surhommes du sport, M. Desjardins,  3.00 
Techniques du golf, 

L. Brien et J. Barrette, 3.50 
Tennis (Le), W.F. Talbert, 3.00 
Tous les secrets de la chasse, 

M. Chamberland, 2.00 
Tous les secrets de la peche, 

M. Chamberland, 2.00 
36·24·36, A. Coutu, 2.00 
Troisieme retrait, C. Raymond, 

M .  Gaudette. 3.00 
Vivre en foret, P. Provencher. 4.00 
Voile (La), N i k  Kebedgy, 4.00 

Otwrages parus a 
UACTUELLE 
JEUNESSE 
Crimes a la glace, P.S. Fournier, 1 .00 
Echec au reseau meurtrier, R. White, 1 .00 
Engrenage, C. Numainvi l le ,  1 .00 
Feuilles de thym et fleurs d'amour, 

M. Jacob, 1 .00 
Lady Sylvana, L. Morin,  1 .00 
Moi ou la planete, C .  Montpetit, $1 .00 

Porte sur l'enfer, M .  Vezina , 1 .00 
Silences de la crolx du Sud (les), 

D. Pi lon,  1 .00 

Terreur bleue (La), L. G i ngras , 1 .00 
Trou, S. Chapdelaine, 1 .00 
22,222 mllles il l'heure, G .  Gagnon , 1 .00 
Une chance sur trois, S. Beauchamp, 1 .00 

Otwrages paros a 
llACTUELLE 
Aaron, Y.  Theriault, 2.50 
Agaguk, Y. Theriault, 4.00 

Allocutaire (L'), G. Langlois,  3.00 
Bois pourri (le), A. Mai l let, 2.50 
Carnivores (Les), F. Moreau, 2.50 

Carre Salnt-Louls, J.J .  Richard , 3.00 
Centre-ville, J .. J. R i chard, 3.00 
Cui-de-sac, Y. Theriault, 3.00 
Danka, M. Godin ,  3.00 
Debarque (la), R .  P lante, 3.00 



Deml-civilises (Les), J.C. Harvey, 3.00 

Dernier havre (Le), Y. Theriault, 2.50 

Domaine de Cassaubon (Le), 
G. Langlois,  3.00 

Dompteur d'ours (le), Y. Theriault, 2.50 

Doux Mal (Le), A. Mai l let, 3.00 

D'un mur a l 'autre, P.A. Bibeau, 2.50 

Et puis tout est silence, C. Jasmin, 3.00 

Faites de beaux reves, J .  Poul in ,  3.00 

Fille laide (la), Y. Theriault, 3.00 

Frequences interdites, P.-A. Bibeau, 3.00 

Fuite immobile (La), G. Archambault, 3.00 

Jeu des saisons (Le), 
M. Ouellette-Michalska, 2.50 

Marche des grands cocus (la), 
A. Fournier, 3.00 

Monsieur lsaac, N. de Bel lefeui l le  et 
G. Racette, 3.00 

Mourir en automne, C. DeCotret, 2.50 
Neuf jours de haine, J .J .  Richard, 3.00 
N'Tsuk, Y. Therlault, 2.00 
Ossature, A. Morency, 3.00 
Outaragasipl (L'), C. Jasmin,  3.00 
Petite Fleur du Vietnam, C. Gaumont, 3.00 
Pieges, J .J .  Richard, 3.00 
Porte Silence, P.A. Bibeau, 2.50 
Requiem pour un pere, F. Moreau, 2.50 
Scouine (la), A. Laberge, 3.00 
Tayaout, fils d'Agaguk, Y. Theriault, 2.50 
Tours de Babylone (Les), M. Gagnon, 3.00 
Vendeurs du Temple, Y. Theriault, 3.00 
Visages de l'enfance (Les), D. Blondeau, 3.00 
Vogue (La), P. Jeancard, 3.00 

Otwrages parus mu 

PRESSES 
LffiRES 
Amour (l'), collaboration, 6.00 
Amour humain (l'), A. Fournier, 2.00 
Anik, Gilan,  3.00 
Ariime . . .  Piage nue, P. Dudan, 3.00 
Assimilation pourquoi pas? (l'�. 

L.  Landry, 2.00 
Aventures sans retour, C.J.  Gauvin,  3.00 
Bateau ivre (le), M .  Metthe, 2.50 
Cent Positions de l 'amour (Les), 

H. Benson, 4.00 
Comme!lt devenir vedette, J .  Beaulne, 3.00 
Couple sensuel (Le), Dr L. Gendron , 2.00 
Des Zeroquois aux Quebecois, 

C. Falardeau, 2.00 
Emmanuelle a Rome, 5.00 
Exploits du Colonel Pipe (les), 

A. Pradel, 3.00 
Femme au Quebec (la), 

M. Barthe et M. Dolment, 3.00 
Filles a Mao (les), Gilan,  4.00 
Franco-Fun Kebecwa, F. Letendre, 2.50 
Guide des caresses, P, Val inieff, 3.00 
lncommunicants (les), L. Leblanc, 3.00 
Initiation a Menke Katz, A. Amprimoz, 1 .50 
Joyeux Troubadours (les), A. Rufiange, 2.00 
Ma cage de verre, M .  Metthe, 2.50 
Maria de !'hospice, M. Grandbois, 2.00 

Menues, dodues, G l lan,  3.00 
Mes experiences autour du monde, 

A. Boisclair,  3.00 
Mine de rien, G. Lefebvre, 3.00 
Monde agrlcole (le), J .C. Magnan, 3.50 

Negresse blonde aux yeux brides, 
C. Falardeau, 2.00 

Paradis sexuel des aphrodlsiaques (Le), 
M. Rouet, 4.00 

Plaldoyer pour la greve et la contestation, 
A. Beaudet, 2.00 

Positions + ,  J. Ray, 3.00 

Pour une education de qualite au Quebec, 
C . H .  Rondeau , 2.00 

Quebec fran�als ou Quebec quebecois, 
L. Landry, 3.00 

Reve separatlste, L. Rochette, 2.00 
Salaries au pouvoir (les), Frap, 1 .00 
Separatiste, non, 100 fols nonl 

Comite Canada. 2.00 
Teach-in sur l'avortement, 

Cegep de Sherbrooke, 3.00 

Terre a une taille de guepe (la), 
P. Dudan, 3.00 

Tocap, P. de Chevigny, 2.00 

Virilite et puissance sexuelle, M. Rouet, 3.00 

Voix de mes pensees (la), E. Limet, 2.50 



Books published 
by HABITEX 
Wine: A practical Guide for Canadians, 

P. Petel,  2.95 
Waiting for your child, 

Y.P. Marchessault, 2.95 
Visual Chess, H. Tranqui l le,  2.95 
Understanding Medications, 

R. Poitevin, 2.95 

8/Super 8/16, A. Lafrance, 4.95 
Taking Photographs, A. Desi lets , 4.95 
Developing your photographs, 

A. Desi lets, 4.95 
Gardening, P. Pou l iot, 

Yoga and your Sexuality, 

A Guide to Self-Defense, L. Arpin,  3.95 
Techniques in Photography, A. Desilets, 4.95 
"Social" Diseases, L. Gendron, 2.50 

S. Piuze. Dr L. Gendron , 3.95 
The Complete Woodsman, 

P. Provencher, 3.95 

Sansukal Karate, V. Nanbu, 3.95 

Sailing, N. Kebedgy, 4.95 Fondues and Flambes, S. Lapointe, 2.50 
Cellulite, G. Leonard, 2.95 
Interpreting your Dreams, L. Stanke, 2.95 
Aikido, M .  di Vi l ladorata, 3.95 

The complete guide to judo, L. Arpin, 4.95 

Music In Quebec 1 600-1800, 
B.  Amtmann, 1 0.00 

Diffusion Europe 

Belgique: 2 1 ,  rue Defacqz - 1 050 Bruxelles 
France : 4, rue de Fleurus - 7 5006 Paris 

CANADA BELGIQUE FRANCE 

s 2 .00 1 00 FB 1 3  F 
s 2 .50 1 25 FB 1 6 ,25 F 
$ 3 .00 1 50 FB 1 9 ,50 F 
$ 3 .50 1 75 FB 22 ,75 F 
$ 4 .00 200 FB 26 F 
$ 5.00 250 FB 32 ,50 F 
$ 6 .00 300 FB 39 F 
$ 7 .00 350 FB 45,50 F 

$ 8 .00 400 FB 52 F 

$ 9 .00 450 FB 58,50 F 
$ 1 0 .00 500 FB 65 F 



Depu is 1 962,  G i l les Poi r ier est rea l i sateur  d 'em iss ions mus ica les a 
Rad io-Canada,  ou i l  exen;:ait auparavant les fonct ions de techn i c i en de 
la  pr ise de son musica le .  Souvent demande comme consei l l er en 
acoust ique ,  M. Po i r ier  a aussi  ete l 'an i mateur de ! 'em iss ion AJ U STEZ 
B IEN VOS APPAREI LS ,  sur  l es ondes de CBF-F M .  

E n  ra ison de la  faveur dont a j o u i  la  prem iere ed it ion aupres du  pub l i c ,  
le  Guide de  la haute fidel ite nous revi ent, ent ierement revu et  corr ige ,  
de fa�;:on a su ivre ! 'evo lut ion des appare i l s  de son sur  l e  marche. 

Les chaines stereophoniques presentent done des addit ions i mportan­
tes et une mise a jour de taus les aspects de ! 'aud it ion monophon ique ,  
stereophon ique et  tetraphon ique :  

• l 'art d 'acheter ses  appare i l s  ( l es tests a fa i re au magas i n )  

• l 'entretien du magnetophone ,  des p lat i nes et d e  taus l es autres e l e-
ments qu i  composent l a  chaine 

• la pr ise de son avec deux m i cros 

• choix des d isques et entret ien 

• l i ste deta i l l ee et comparative des appare i l s  

• nombreux tableaux analyt iques 

• l es prob lemes usue ls  de la  chaine 

• mise en garde contre la  publ ic ite trompeuse 
LES LIGNES AERIENNES BELGES 

EMPORTENT NOS LIVRES VERS L'EUROPE 

CANADA: S 6.00 

BELGIOUE :  300 FB 

FRANCE: 39 FF 




